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VORWORT
Hans Knopper

Der Titel der Installation von Gldny Schnei-
der-Mombaur ,,Reinzeichen 30° 60° 90°“ ent-
hélt die Pole, zwischen denen sich inhaltlich und
formal ihr Werk spannt: Waschtemperaturen
und Winkelgrade, alltagliche Reinlichkeit und
magische Zeichenhaftigkeit, wiederkehrende
Handlung und dauerhafte Ordnung. Der Be-
trachter ist zum einen Teil Urheber und zum an-
deren Teil mittels seiner Assoziationen schépfe-
rischer Teilnehmer bei der Verknupfung der ver-
schiedenen inhaltlichen Ebenen.

Aus der Ordnung des regelmifigen Wa-
schens gewinnt Gddny Schneider-Mombaur ihr
Arbeitsmaterial. Es ist sozusagen das Produkt
des VerschleiRens und der Reinigung. Die Flu-
sen des Trocknersiebes sind im herkémmlichen
Sinne wertlos, unbeachtet, diffus, atomisierte
Anteile geliebter Kleidungsstiicke. Die Flusen
sind rein, sauber, von ihren Inhalten gereinigt.
Sie sind auf chaotische Weise miteineinder ver-
kettet und ineinander verwirrt. Der sozusagen
zerstorerische Wasch- und Trocknungsvorgang
hat die Flusen aus dem Zusammenhang geris-
sen und sie freigesetzt fiir neue Verbindungen.

Dieses weiche und wieder urspringliche

Material unterwirft die Kinstlerin einer anderen
Ordnung. Sie wéhlt aus und figt nach Hellig-
keits- und Farbwerten sortiert das Material in
kleine Kunststoffglasbehdltnisse, die ihrerseits
zu Béandern, Stdben oder Schilden zusammen-
gefligt sind. In der Art der Anordnung entsteht
ein geometrisches Bild, das im schlichten Wech-
sel der zarten, verwaschenen Farbigkeit seine
GesetzmaBigkeit findet.

Flusen, die entwerteten Reste einer sozialen
Menschheitsordnung, die den Rang des Indivi-
duums und seine Stellung in der Gemeinschaft
mittels der Kleidung festlegt, werden neu ge-
ordnet. Die Gesetze dieser Ordnung sind ein-
fach: Symmetrie, Rhythmus, rechter Winkel
und standiger pulsierender Wechsel. lhre opti-
sche Wirkung hingegen ist magisch. Die Ord-
nung wird visualisiert und mit einem Ganzheits-
anspruch wirksam: moglicherweise hinzukom-
mende Elemente werden in der gleichen Weise
geordnet sein. Der unerfillte Traum, der My-
thos einer sinnhaften Ordnung der Welt wird
hier thematisiert.

Das endgdiltige VerschlieBen der Flusen in
Glasbehdltnisse hat einen Vorliufer in der



christlichen Reliquienverehrung. Als Belege und
Beweise der christlichen Heils- und Religionsge-
schichte wurden Splitter als vom Kreuz Christi,
Knochen als von Heiligen stammend in Glaszy-
lindern aufbewahrt und verehrt. Wenn Gadny
Schneider-Mombaur Flusen in ihren Arbeiten
verdichtet und in Glas aufbewahrt, so faft sie
damit einen sehr vielteiligen ProzeB mit unge-
zdhlten Reinigungsgdngen und Waschmaschi-
nenladungen und langwierigen Sortiervorgan-
gen zusammen. Sie verdichtet die Spuren der
aufgewendeten Zeit. Sie hebt diese Zeit in ihren
Behaltnissen auf, stellt sie aus und stiftet ihr in
ihrer Anordnung einen neuen Sinn. Die geome-
trische Ordnung ist zunachst scheinbar offen in
der Darlegung ihrer GesetzmaBigkeit. Diese hat
aber keinen darstellerischen Anspruch, kapselt
sich somit von den Vorstellungswelten des Be-
trachters ab, wirkt wie die Verschllsselung ei-
nes Geheimnisses. Die geometrischen Muster
stellen eine Anknlpfung an archaische Symbol-
formen in den européischen und auBereuropéi-

schen Frihkulturen dar. Diese waren zunachst
auch frei von gegenstandlicher Bedeutung und
somit offen fur symbolische Beziige, die in den
jeweiligen Kulturen unterschiedlich vollzogen
wurden. Die Gesamtform des Dreiecks, des
Schildes, des Bandes ist elementar. Fiir den Be-
trachter der Werke Schneider-Mombaurs be-
deutet der Rickzug auf archaische Formen den
Gewinn einer neuen Freiheit, da fur ihn diese
Zeichen unbesetzt, neu fullbar sind.

Vor dem Museum ist als Teil der Installation
Waésche zum Trocknen aufgehangt. Im Ausstel-
lungsraum breitet sich strahlend weil auf qua-
dratischer Fliche Waschpulver aus. Die Wénde
tragen die zu magischen Zeichenketten ver-
dichteten Waschspuren: Reinheit, Reinigung,
Ubergang, Neuordnung und Alltagsrealitit be-
ginnen im Betrachter ihr beziehungsreiches
Spiel, an dessen Ende und angesichts der magi-
schen Bildzeichen der Kiinstlerin die Frage nach
der Naturlichkeit der gegenwartigen Ordnung
steht.



DER ERSTE WASCHSALON

Hanns-Christoph Koch

Am Samstagabend noch wie eine Prinzes-
sin, in Samt und Seide. Aber heute, am Mon-
tag, komm' ich wie eine Landstreicherin daher,
muB birsten und schrubben.

- Heute ist Waschtag.

Ich hatte ja nie viel Gliick, aber vielleicht tre-
te ich irgendwann mal im Fernsehen auf, biirste
und schrubbe in einer Reklame fir Seife.

Wie schnell wird sie schmutzig, fleckig,
speckig, dreckig: die Wasche. Wer will schon
gerne verschlampen, verlottern, verludern oder
verwahrlosen? Da muf} etwas geschehen! Da
muB man ihn antreten, den Kampf gegen den
Schmutz. Aber kaum ist er gewonnen, beginnt
es von neuem: das Ritual des Waschens. Eine
Arena dieses unendlichen Kampfes: der Wasch-
salon. Gedffnet von friilh am Morgen bis spét in
die Nacht.

Am 18. April 1934 erdffnet der Geschéfts-
mann E. Brannan den ersten Waschsalon in
Forth Worth, Texas. Die Menschen zégern,
scheuen sich, ihre Wasche vor aller Augen aus-
zubreiten.

Doch die USA werden in den 2.Weltkrieg
eintreten, die Mdnner werden eingezogen und

die Frauen arbeiten in den Fabriken. Der
Waschtag findet jetzt nach Feierabend statt, im
Waschsalon. Brannans Geschéft bliiht und sei-
ne Idee findet Nachahmer: bald lberziehen
Waschsalons zu tausenden das Land.

Schon im 19. Jahrhundert entwickelten
Techniker und Tuftler eine plétzliche Sorge fiir
die , Uberarbeitete Hausfrau®. Maschinen soll-
ten ihre Arbeit fortan verrichten. Tausende von
Patenten flir Waschapparate wurden vergeben.
Einige Ménner gaben sich besorgt, ob die ,, Ma-
schinenfremdheit der Frau* sie nicht Giberforde-
re, ob man Frauen damit nicht zu ,,Ingenieuren
der Hausarbeit" ausbilde.

Nach dem 2.Weltkrieg ziehen mit Kaugum-
mis und Petticoats auch die Waschsalons in
Deutschland ein. Gibt es doch jetzt einen ver-
starkten Wunsch nach ,weillen Westen".

1951 kostet eine Waschmaschine 420 DM.
Fur die meisten sind das zwei Monatsléhne. Ei-
ne eigene Maschine bleibt fir viele uner-
schwinglich. Auch die Wohnungen sind noch
viel zu klein. So setzen sich die Waschsalons
auch bei uns durch. Uber 3500 gibt es um 1960
in den groBen Stadten.



Die Salons werden zum Treffpunkt, wie zu-
vor der Waschplatz im Dorf. Ein Ort zum Re-
den, Klatschen, Tratschen. Der Platz fir die
~schmutzige Wasche” der anderen. ,,Suchst du
vor Wascherinnen Ruh, so binde Mund und
Ohren zu*.

+Rasch wird man lyrisch-sentimentale An-
wandlungen los und das Waschefalten wird zur
Beschiftigung, die erregte Nerven am sicher-
sten zur ruhigen Verniinftigkeit zurtickfuhrt”,
schrieb einmal jemand tber die , therapeutische
Wirkung des Waschens".

Der Waschsalon ist 6ffentlicher Ort und zu-
gleich ganz intim. Nichts 14Bt sich verbergen:
zeige mir deine Wésche, laB sehen, wie du sie
behandelst und ich sage dir, wer du bist.

Der Waschsalon ist das Symbol fur die De-
mokratisierung des Waschens. Jeder kann es,
jeder kann scheitern, alle sind salonféhig ge-
worden. Wie die Fast-Food Ketten sind die
Waschsalons Gberall gleich, bringen ein Stlick
Heimat in die Fremde.

Weshalb ist denn die hier? Die sieht gar
nicht so aus, als ob sie es notig hatte. Klappe
auf zur sozialen Peepshow.

Waschen hieB fur die meisten Frauen friher
die ,,GroBe Wische". Alle zwei oder drei Wo-
chen an einem besonderen Tag: dem Wasch-

tag. Waren die Frauen auf dem Land noch ge-
meinsam am Waschplatz, UberlieBen die Bur-
gerfrauen diese Arbeit den Wéscherinnen. Die
Frauen in den Mietskasernen der Stidte stan-
den meist allein in der Waschkdiche. Die , grofie
Waésche' die Bewdhrungsprobe im Leben einer
Frau: , Die Art und Weise, wie die Hausfrau fiir
die Wésche sorgt, davon hangt das Wohl und
Wehe, der Wohlstand und das hidusliche Glick
zum grofen Teil ab."

Einweichen, Beuchen, Kochen, Auswa-
schen, Spulen, Bleichen, Blduen, Auswinden,
Starken, Einfeuchten, Pliatten. Waschen, eine
Schufterei, selbst von Mannern als Arbeit aner-
kannt, fir die der Haushalt sonst nur das
.biBchen Kochen" war.

Um 1900 hatte auch die chemische Indu-
strie das Waschen entdeckt. Die ,selbsttatigen
Waschmittel” verhieBen Erleichterung, nahmen
den Traum von einer Maschine vorweg. ,Fin-
det der Mann bei der Heimkehr noch Wésche
und Seifengeruch tberall im Wege, findet das
Essen nicht zeitig und schlecht zubereitet, wird
er miBmutig und bos gelaunt. Deshalb soll der
Montag nicht vertandelt werden und sei ein fir
alle mal zum Waschen da."

Wie die Wasche in der Trommel so kreisen
die Gedanken, wandern die Augen Uber die



lang vergangenen Farben. Hier fuhlt sich nie-
mand deklassiert. Schiicht, schlichter, Waschsa-
lon. Immerhin Salon, ohne Pliisch und Brokat.

Um 1900 wurde sie erfunden, die Formel
fur sauber: rein und weil. Porentief rein - blii-
tenweiBR. Nun wurde der , Schmutz in seiner
ganzen Vielfalt” erkundet. Die Hausfrauen
durchliefen ,die Schule der WeiBheit" der
Waschmittelindustrie. Ein weifer Kragen, das
zeugte von Aufstieg. Auch wenn Flisse und
Luft immer dreckiger wurden.

Die Maschine arbeitet, es wartet der
Mensch. Ausgeliefert dem Programm. Abgel6st
hat das Schauen die flinken Zungen der Wasch-
pldtze von einst. Stumme Blicke unter sich. Das
Seidenhemd, die Nylonbluse: Trommel an
Trommel. Ihre Besitzer vereint auf einer Bank.
Man nimmt vieles in Kauf fiir den sauberen
Schein. Waschen nahrt die lllusion, man kénnte
immer neu beginnen. Ein abendfillendes Pro-
gramm fiir ein anderes Ich.

Verdreifacht hat sich in den letzten Jahr-
zehnten der Wiascheverbrauch. Entfallen ist die
. patriotische Pflicht zum Flicken". , Wasche zu-
hause” - vollautomatisch, heift die Devise.
Nichts darf mehr Arbeit sein. Die grofe Wische
in Portiénchen verpackt, ganz nebenbei. Ohne
lastige Zeugen. Gepflegte Korper, geruchsfrei,
aseptisch selbst der geflrchtete Schmutz. Die
steile Karriere des Waschsalons scheint damit
beendet, gibt es doch heute nur noch ein paar
hundert davon. Geblieben ist der Schmutz, das
kleine Chaos, das uns durcheinanderbringt.

Aus: ,Der erste Waschsalon”, ein Film der
Sendereihe RUCKBLENDE des WDR-Fern-
sehens vom 13.4.1994.










Abb.1
Reinheit-Zeichenquadrat 1-6






Abb.2

Zeichenquadrat 6
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Abb.4

Zeichenschild 1-3






Abb.5
Zeichenschild 2







Abb. 6
Zeichenflugel 1
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Abb.7
Zeichenstab 1-4






Abb.8
Zeichenstab 6-9
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Abb.9
Zeichenstab 4






Abb.10
Zeichenband






Abbildungsverzeichnis

Abb. innentitel

Reinzeichen, 1994
Installation Museumsvorplatz
170 x 10 m

Abb. 1

Reinheit, 1994

Waschpulver

340 x 340 cm

Zeichenquadrat 1-6, 1993/94
Plexiglas, Staubgewebe, Materialien
60 x 60 cm

Abb. 2

Zeichenquadrat 6, 1993/94
Plexiglas, Staubgewebe, Materialien
60 x 60 cm

Abb. 3

Zeichendoppelstab 1, 1989

Plexiglas, Metall, Staubgewebe, Materialien
130 x 20 cm

Abb. 4

Zeichenschild 1-3, 1992/93

Plexiglas, Holz, Staubgewebe, Materialien
162 x 92 cm

Abb. 5

Zeichenschild 2, 1992

Plexiglas, Holz, Staubgewebe, Materialien
162 x 92 cm

Abb. 6

Zeichenfluget 1, 1991

Plexiglas, Metall, Staubgewebe, Materialien
162 x 92 cm

Abb. 7

Zeichenstab 1-4, 1989

Plexiglas, Holz, Staubgewebe, Materialien
236 x 8 cm

Abb. 8

Zeichenstab 6-8, 1989

Plexiglas, Staubgewebe, Materialien
236 x 8 cm

Zeichenstab 9, 1990

Plexiglas, Federn, Materialien

236 x 8 cm

Abb. 9

Zeichenstab 4, 1989

Plexiglas, Holz, Staubgewebe, Materialien
236 x 8 cm

Abb. 10

Zeichenband, 1993/94

6-teilig, Detail

Plexiglas, Staubgewebe, Materialien
720 x 8 cm






Gudny Schneider-Mombaur

1952 geboren in Solingen

1970-76 Studium an der Staatlichen
Kunstakademie Dusseldorf bei
Wolf Sesselberg und
Prof. Erwin Heerich

Einzel-und Gruppenausstellungen u.a.:

* Museum Katharinenhof, Kranenburg

¢ | eolux-Galerie, Eindhoven/Niederlande

* Heinrich-Heine Institut, Dusseldorf

 Galerie Strunk-Hilgers, Mdnchengladbach

¢ Psychotherapeutisches Forum, Salzburg

e Blrgerhal, Altes Stadthaus, Gouda

* Brunswick Pavillon, Kiel

¢ Psychotherapeutisches Forum, Hofgeismar

¢ Orangerie SchloB Benrath, Dusseldorf

¢ Villa Engelhardt, Dusseldorf

¢ Calerie SK, Solingen

* Galerie Blaumond, Nettetal

* Galerie 2a, Viersen

* Bergische Kunstausstellung, Deutsches
Klingenmuseum Solingen

* Semiramis, Frauenmuseum Bonn

e Reiff-Museum, Aachen

o Skripturale, Frauenmuseum Bonn

¢ GroBe Kunstausstellung NRW, Diisseldorf

» Calerie Bergerhoff, Frechen

¢ Gallery SOHO 20, New York/USA

¢ Galerie van Remmen, Solingen

* Ehemaliges Rathaus Gréfrath, Solingen

e Stadt.Galerie Aue

» Kunstgalerie Schmalkalden

e Bergische Galerie, Bergisch Gladbach

e Stadtmuseum Siegburg

¢ Oriental Oil Painting Gallery,
Peking/VR China
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