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ie verdienstvollste und be-

deutsamste Einrichtung fuir
den Bereich der Bildenden
Kunst in Solingen ist ohne Zwei-
fel die seit 1947 jahrlich statt-
findende Bergische Kunstaus-
stellung. Verdienstvoll ist sie zu
nennen, da sie nach dem Zusam-
menbruch des Dritten Reiches
zu einem sehr frithen Zeitpunkt,
als die materiellen Sorgen der
Bevolkerung iibergro waren,
den Kiinstlern und dem Publi-
kum einen Freiraum zur geisti-
gen und kiinstlerischen Neu-
orientierung anbot und bedeut-
sam, weil sie liber mittlerweile 42
Jahre hinweg die Diskussion
uber Formen, Inhalte und Auf-
gaben der Kunst aufrechterhal-
ten hat.
In ihrer langen Geschichte hat
diese Ausstellungsreihe Hohen
und Tiefen erlebt. Entwicklun-
genund Tendenzen der nationa-
len Kunstszene haben hier beim
bergischen Kiinstler und seinem
Publikum ihren Widerhall ge-
funden. Die geographische Lage
Solingens vor den Toren der gro-
Ben rheinischen Kunststidte
KoIn und Diisseldorf hat neben
vielen Vorziigen einen Nachteil
entwickelt. Der eigentliche
Zweck der Bergischen Kunst-
ausstellung war und ist die Zu-
sammenflihrung von Kunst-
werk und Kaufer. Der Handel
mit moderner Kunst wurde zu-
nehmend von Galerien in eben
jenen Rheinmetropolen {iber-
nommen. Um die wirtschaftli-
che Attraktivitit der Solinger
Ausstellung fiir die Kiinstlerund
die kiinstlerische fiir die poten-
tiellen Kéufer zu erh6hen, lobte
die Stadt-Sparkasse Solingen
1986 einen Kunstpreis aus, derin
Zukunft als neue Tradition jedes
Jahr zur Eroffnung verliehen
werden soll.
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Das preisgekrdnte Werk 1987 (Preis der Jury)



1987 wurde erstmals der Kunstpreis der
Stadt-Sparkasse Solingen vergeben. Die
Wuppertalerin Helga Budde-Engelke iiber-
zeugte die Jury mit einer Serie von
Acrylbildern auf Papier mit dem Titel
»~Demontage Thyssen Oberhausen I-111“,

Abb. S. 37:
Ernst Hdpp, ,Am Waldrand,
01 auf Pappe, 1940.

Holger Tibo, ,3™, 1986,
Helga Budde-Engelke im Gespréch mit Sparkassendirektor Arnold Liick. GuBeisen, 10teilig.
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OSTERN 1947 IN SOLINGEN

Bergische Kunstausstelluny

KUNSTLER DES BERGISCHEN LANDES ZEIGEN

OLGEMALDE - AQUARELLE

ZEICHNUNGEN - PLASTIKEN

Konzeption

Wie kann eine periodische
Kunstschau mit mehroder weni-
ger unverdnderter Konzeption
so lange erfolgreich durchge-
flhrt werden? 1947 setzte der da-
malige Stadtdirektor Dr. Hans
Kliiber dem katalogartigen Falt-
blatt zur Ausstellung folgenden
Satz voran:

»Die Kunstausstellung, die hinfort
alljahrlich zu Ostern stattfindet,
soll einen umfassenden Quer-
schnitt durch das lebendige Schaf-
fen der bildenden Kiinstler des
Bergischen Landes geben.“

Zum Bergischen Land gehoren
neben Solingen die Stidte Wup-
pertal und Remscheid sowie der
Rheinisch-Bergische und der
Oberbergische Kreis. Alle hier
geborenen oder lebenden bil-
denden Kiinstler sollten und sol-
len sich bis heute beteiligen.

Eine Konzeption also, die sich
wegorientiert von den Tenden-
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zen der nationalen und inter-
nationalen Kunst, und die sich
mehr der heimatlichen, provin-
ziellen Kunst 6ffnet? Ja und
nein. Indem von Anfang an auch
die Beteiligung K6lner und Diis-
seldorfer Kiinstler zugelassen
war, entstand jene fruchtbare
Spannung, die darin bestand,
daf traditionelle Arbeiten neben
Schopfungen jeweils moderner
Auffassungen hingen konnten.
Auch in der vergangenen Aus-
stellung konnte der Besucher
das bestitigt sehen (siche Abb.
Seite 41).

Der Gefahr der Langeweile, die
von einer betulichen reinen
Heimatkunstausstellung  sehr
leicht ausgehen kann, wurde
auf diese Weise entgegen-
gewirkt. So blieben Engagement
und Interesse der Offentlichkeit
- wenigstens der Solinger
Offentlichkeit - dieser Aus-
stellung gegeniiber gewahrt und
ein gesundes Wettbewerbsklima
liegt bis heute iiber der Bilder-
schau.

Vorlidufer

Es ist interessant, der Frage
nachzugehen, woher die Idee zu
einer solchen Ausstellung kam.
Dabei stellt sich heraus, daB die
Bergische Kunstausstellung
nicht nur das geistige Kind der
Nachkriegszeit ist. Sie fuBt auf
Traditionen, die bis in die dreiBi-
ger Jahre zuriickreichen. Die
Journalisten der lokalen Presse
dieser Zeit bedauerten regel-
miBig das Fehlen stindiger Aus-
stellungsrdume in Solingen so-
wie insbesondere das Fehlen
einer stddtischen Kunstsamm-
lung. Lediglich die Aula der
Fachschule,an derviele Solinger
Kiinstler ihre erste Ausbildung
erhielten, wurde fiir Einzelaus-
stellungen und z. B. fiir die Win-
ter- und Weihnachtsausstellung
herangezogen. 1939 richtete die
Stadt als Provisorium in einer
heute nicht mehr vorhandenen
StraBe zwischen Miihlenplatz
und Neumarkt (damals hatte sie
den Namen ,StraBe der SA%)
einige Schaufenster als stindige
Ausstellungsrdaume her. Interes-

santistzulesen, wer dort ausstel-
len sollte. Die Bergische Post
schrieb in ihrer Ausgabe vom
15./16. August 1939:

»Die Ausstellung der jeweiligen
Werke wird als stadtische Ausstel-
lung bezeichnet. Es werden nur
Werke von Kiinstlern ausgestellt,
die im bergischen Land, in Solin-
gen oder Remscheid geboren
sind. .. Die zur Ausstellung gelan-
genden Werke werden von einem
Arbeitskreis ausgewdhlt... Von
der Ausstellung reiner Verkaufs-
stiicke wird abgesehen. . . Die Aus-
stellungen sollen jeweils 8-14 Tage
wdahren.”

Die Konzeption der Bergischen
Kunstausstellung war somit ein-
schlieBlich ihrer Jurierung schon
vorgebildet. DaB3 1947, in einer
Notzeit, eine Einrichtung ge-
schaffen wurde, deren Griin-
dung man eher in guten Zeiten
erwarten sollte, hingt mit dem
starken Impuls zusammen, der
von der neu erhaltenen politi-
schen und kiinstlerischen Frei-
heit ausging.

Ausstellungsort 1951 und 1953: Die Fachschule fiir Metallgestaltung und Metalltechnik
in der BlumenstraBe.



Eine grofie Spannweite in den kiinst-
lerischen Auffassungen ist Kennzeichen
aller Bergischen Kunstausstellungen.
Marianne Krakaus zweiteilige Arbeit
,Ohren interessierten mich schon
immer“, Mischtechnik auf Papier, war
1988 neben Werner Rauhaus’ Farbholz-
schnitt ,,Odipus und Antigone“ zu sehen.
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Raumnot

Der im Dritten Reich als Klee-
Schiiler verfemte, im Krieg
gefallene August PreuB3e erhielt
1946, Willi Deutzmann Anfang
1947 in einem notdiirftig her-
gerichteten  Speicher  eines
Moébelhauses in Solingen-Ohligs
eine Ehrenausstellung. Werke
des 1926 verstorbenen, in Miin-
chen nach der Jahrhundert-
wende zu Ehren gekommenen
Robert Engels eroffneten im
Februar 1946 den stidtischen
Ausstellungsbetrieb im Central-
Hotel, ebenfalls in Solingen-
Ohligs. Diese Aktivitdten gingen
auf das groBe Engagement und
die Initiative der Solinger Kiinst-
lerschaft zuriick. Das Kulturamt
lieB sich diesen Einsatz ange-
legen sein und bemiihte sich,
eine stindige Plattform zur
freien und offentlichen kiinst-
lerischen Auseinandersetzung
zu schaffen.

MALEREI GRAPHIK PLASTIK

BERGISCHE KUNSTAUSSTELLUNG
SOLINGEN 1953

29.3. bis 26.4.1953 in der Fachschule Solingen,
Blumenstr. Tagl. geoffnet von 10-13 1.15-19 Uhr.
Eintrittspreis 50, Schiler u. Erwerbslose 10 Pfg.
V. toors Candtic o Kk Sol:

v

Mit all ihren Provisorien - wie hier in
der Aula der Fachschule - fand die
.Bergische” dennoch schnell ihr Publi-
kum.



Aufgrund der groBen Raumnot
waran eine stindige Ausstellung
mit Arbeiten heimischer Kiinst-
ler nicht zu denken. Aber tem-
pordr stand das ehemalige Ver-
waltungsgebdude der Brems-
heywerke zur Verfiigung. Dort
sollte als Dauereinrichtung die
Berufspiddagogische Akademie
eingerichtet werden. Wihrend
der Osterferien wiirden dort
Ausstellungen stattfinden kon-
nen. Der seither traditioneller-
weise mit einer Ausnahme
beibehaltene Ostertermin fiir
die Bergische Kunstausstellung
resultierte aus dieser Notsitua-
tion.

Die Rdumlichkeiten waren nicht
sehr gut geeignet fuir die Prisen-
tation von Kunstwerken. In den
ersten beiden Jahren konnten
nur Klassenrdume und Flure im
1. ObergeschoB genutzt werden,
dann stand ein groBerer Raum
im 2. ObergeschoB zur Ver-
fligung. Da es keine Stellwinde
gab, wurden mit Stoff verdeckte
Schrinke als Raumteiler be-
nutzt. Die Beleuchtung der
Gemilde war ungleichmiiBig,
der Betrachterabstand oft zu ge-
ring. Auch als die Ausstellung
von 1951-1953 wechselnd in der
Fachschule und im Stadtsaal in
Solingen-Wald gezeigt wurde,
verbesserten sich die Verhiltnis-
senurleicht. Erstals 1954 im ehe-
maligen, 1909 erbauten Grif-
rather Rathaus das Deutsche
Klingenmuseum eine bleibende
Heimstatt gefunden hatte, stan-
den der Bildenden Kunst aufder
ersten Etage adidquate Riume
zur Verfligung. Von nun an lie-
fendie Bergischen Kunstausstel-
lungen unter gleichbleibend
guten Bedingungen ab. Ruhig
wurde es deshalb zum Gliick
nicht um sie.

Seit 1954 ist das Deutsche Klingen-
museum die Heimat der Ausstellung. Der
Oberlichtsaal als schinster Ausstellungs-
raum wirkt heute noch so groBziigig wie
vor 34 Jahren. Das Photo zeigt einen
Blick in die Ausstellung von 1987.
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Freiheit der Kunst
Vergegenwirtigt man sich noch-
mals die Situation der Kunst im
befreiten Deutschland, so ist in
Erinnerung zu rufen, daB
Deutschland von der Entwick-
lung der modernen Kunst zwolf
Jahre lang ausgeschlossen war.
Mehr noch: einer der grof3en
deutschen Beitrige zur Kunst-
geschichte, der Expressionis-
mus, war als entartet verleumdet
worden; unbequem denkende
und malende Kiinstler waren
mit einem BerufSverbot belegt
worden oder hatten fiir ihre
Kunstanschauungen in Konzen-
trationslagern zu biiBen. Nur
noch regimegenechme und
-dienstbare Kunst, die sich vor-
nehmlich . naturalistisch aus-
driickte, bestimmte und ver-
engte die Vorstellungen von
Kunst. Liest man eingedenk die-
ser Tatsache das oben zitierte
Motto von Stadtdirektor Dr.
Hans Kliiber erneut, so féllt auf,
dal dort vom umfassenden
Querschnitt und dem lebendi-
gen Schaffen die Rede ist. Allen
kiinstlerischen  Auffassungen
sollte durch die Bergische
Kunstausstellung ein freies
Forum geschaffen werden, das
die unterschiedlichen Tenden-
zen endlich unvoreingenom-
men zu Worte kommen lieB3.
Genau hier ist ein Konflikt ange-
legt, der tiber Jahre hinweg und
in Ausldufern bis heute die loka-
len Diskussionen iiber die Bergi-
sche Kunstausstellung anhalten
1aBt. Die ungegenstindliche
Kunst, die sich nicht nur mit der
Wiedergabe des Augenein-
drucks von der Wirklichkeit be-
schéftigt, trat hier nach dem
Krieg erstmals wieder offentlich
in Erscheinung, und fand nicht
nur Zuspruch.
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Heinz Kampmann-Hervest,
Belebter Himmel“,
01 auf Leinwand, ausgestellt 1956.

Willi Deutzmann,
Der Dichter*, 1950,
Tempera auf Pappe.

Der Solinger Wolfgang Meng
hat mit seinen Arbeiten am
hdufigsten die Jurierungen iiberstanden.
Der links abgebildete Linolschnitt
,StraBenséngerin“ war 1951 zu sehen.



Abstrakt -
gegenstindlich

Sieht man die Titel der 1947 ge-
zeigten Arbeiten durch, so
scheint die gegenstidndliche Ma-
lerei, besser: gegenstandsbezo-
gene Malerei, nach heutigem
Verstdndnis noch deutlich tiber-
wogen zu haben. Auch zwei
Jahre spiter gibt es nur eine
Arbeit, deren Titel den Betrach-
ter tiber das Dargestellte im Un-
klaren 1dBt: dieses Gemailde von
Ernst Walsken trug lediglich den
Titel ,Komposition®, Die Presse
zeigte sich zufrieden tber die
Qualitdt der ausgestellten Ar-
beiten.

Ernst Walsken,
»Kriippel“, Holzschnitt.

Nicht ohne Genugtuung ver-
meldete die  Westdeutsche
Rundschau vom 20. April 1949
im Hinblick auf die abstrakte
Malerei, dall das Schwergewicht
auf neoimpressionistischer und
expressionistischer Malerei ge-
legen habe. Sie schrieb:

»Der bergische Kiinstler ist boden-
standig, abwartend, steht den
neuen kiinstlerischen Einfliissen
vielleicht skeptischer gegeniiber
als etwa der Diisseldorfer oder
Berliner, er ist weniger sprunghaft
und enttdauscht daher jene, die
stets einen extrem modernen Stil

Jordern. Niemand wird leugnen,

daf3 das Gespenst der abstrakten
Kunst heute in vielen Ateliers her-
umgeistert und daf3 sich wahr-
scheinlich jeder ernsthafte Kiinst-
ler mit ihr - wenn meistens auch
nur theoretisch - auseinander-
setzt.“

Ernst Simon, , Winter im
Weinsbergtal“,
Mischtechnik auf Leinwand.



Demnach zeugte die Ausstel-
lung von dem Bemiihen, den
WiederanschluB an die kiinstle-
rischen Standards der zwanziger
Jahre zu erreichen.

Zur Eroffnung dieser 3. Bergi-
schen Kunstausstellung ver-
sprach Oberbiirgermeister Mau-
rer noch, das Interesse der
Bevolkerung an Kunst durch
Ausstellungen zu steigern. Er
bedauerte, da3 noch viel Kitsch
gekauft werde (!). Nur acht Tage
spiter lehnte er in einer Bespre-
chung mit den Fraktionsfiihrern
des Rates diese Ausstellung
vehement ab. Er erklirte, er
denke nicht mehr daran, eine
Ausstellung, die vollig einseitig
eine bestimmte Kunstrichtung

bevorzuge, zu er6ffnen oder zu
besuchen.

Diese MeinungsduBerung 16ste
eine umfangreiche Diskussion
tber die abstrakte Kunst in den
Zeitungen, aberauch inder Aus-
stellung selbst aus. Dort erschie-
nen mehr als 200 Solinger zu
einer Diskussion iiber die bean-
standeten Kunstwerke.

Ein Leserbriefschreiber schlug

" vor,das Publikum selbst iiber die

gezeigte Kunst abstimmen zu
lassen. Abgeschlossen fiir dieses
Jahr wurde die Diskussion durch
den Stadtdirektor Richard Ernt-
ges, der sich in einer umfangrei-
chen offentlichen Erkldrung fiir

J

Al Georg Meistermann, , Ackergerat”, 01 auf Leinwand.

die moderne Kunst einsetzte
und um Verstindnis warb.

In den folgenden Jahren regi-
strierten die Zeitungen jede Ver-
schiebung des Verhiltnisses von
abstrakten zu gegenstindlichen
Werken genau. 1950 erschien als
Folge des Eklats vom Vorjahr
der Gegensatz zwischen beiden
Lagern gemildert zu sein, was
sofort eine Zeitung zur Schlag-
zeile ,Kunst ist keine Butter-
kremetorte“ veranlaBte.

Ein weiteres Jahr spiter fragte
eine Zeitung: ,Werden die
Bergischen Kiinstler zahmer?<
denn die Zahl der abstrakten
Gemilde war erneut gesunken.
Zum zehnjdhrigen Jubildium be-

teiligte sich erstmals Solingens
renommiertester Maler Georg
Meistermann mit zwei Arbeiten
an der Schau. Zwar nannten die
Zeitungen die Gemilde eine
Sensation, aber eine durchge-
fithrte Diskussion vor dem Bild
»,Gertiste“ fand beim Publikum
weniger Interesse als bei der
schreibenden Presse.

Die Zweiteilung des Kunstprei-
ses der Stadt-Sparkasse Solingen
in einen Preis der Jury und einen
Publikumspreis geht auf die in
der Anfangszeit vehement ge-
fihrte Diskussion tiber die Dis-
krepanz zwischen Kiinstler und
Publikum, zwischen abstrakter
und gegensténdlicher Kunst zu-
rick.

Lediglich zweimal beteiligte sich Georg Meistermanp an der
Bergischen Kunstausstellung. Sein Bild ,Geriiste*, 01 auf Leinwand,
blieb hdufig unverstanden.

47



Artur WaBerloos,
»Torso”, Nubaum.

Kurt Schwippert,

»Mutter, Kind und Puppe®,
1957/59, Bronze,

gezeigt 1962.

Im Besitz des Westfalischen
Landesmuseums fiir Kunst- und
Kulturgeschichte Minster.

Zeitungsausschnitt aus der
Rheinischen Post vom 13. April 1953.

Wohin an diesem Wochenende? Warum
nicht zur Bergischen Kunstausstellung? —
Nur einen Ruck geben und nicht gleich vor
Dingen zuriickschrecken, die nicht ganz
nach der ,Natur® gestaltet sind.
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Anneliese Everts, ,Schiffe im Hafen”, 0l auf Leinwand.
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Paul Ern, ,Schafe, Mischtechnik auf Leinwand.



Koks als Kunst

Zum zwanzigjiahrigen Jubildum
1966 gab es noch einmal heftige
Diskussionen iiber den kiinst-
lerischen Wert der gezeigten
Arbeiten und der gesamten Aus-
stellung. Hatte schon Gilinther
Aust mit seiner Eroffnungs-
ansprache, in der er bemerkte,
dal die Ausstellung eigentlich
nichts mehr von bergischer
Eigenart, z.B. in der Wahl der
Motive, erkennen lasse, Nach-
denken provoziert, so schiirte
der Maler Paul Ern die Ausein-
andersetzungen mit seiner Be-
merkung, manche der von der
Jury akzeptierten Werke konne
man auf die StraBBe legen, ohne
daB jemand von sich aus auf den
Gedanken kdme, sie wieder auf-
zuheben. Entziindet hatte sich
der Arger Paul Erns an einer Pla-
stik des Solingers Bernd Lobach
mit dem Titel ,,Die Minnesinge-
rin® Sie bestand aus mit Kupfer-
und Messingdraht zusammen-
gefligtem Koks. Das Material er-
schien vielen Zeitgenossen nicht
wert, betrachtet zu werden oder
als Kunstwerk akzeptiert zu wer-
den. Offentlich stellte sich die
Interessengemeinschaft Solin-
ger Kiinstler hinter den Koks-
(linstler.

1970 hat sich, glaubt man einer
Schlagzeile des Solinger Tage-
blatts, die abstrakte Malerei end-
giltig durchgesetzt: ,Nur noch
ein einziges gegenstindliches
Gemalde auf der Bergischen
Kunstausstellung® Das stimmte
so zwar nicht, aber die Ausein-
andersetzungen dariiber in den
Zeitungen waren zu Ende.

s 0 b S e
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Bernd Ldbach, ,Minnesangerin“, 1966, Koks, Kupferdraht, Messi
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Andrang und Auswahl

Legt man eine Statistik mit den
Zahlen der Bewerber und der
Aussteller an, so fillt auf, daB die
Zahlen mit dem Einzug der Ber-
gischen Kunstausstellungen ins
Grifrather Rathaus bis etwa
zum Anfang der sechziger Jahre
steigen. Danach lieB offenbar
das Interesse nach, um dann seit
Anfangdersiebziger Jahre inun-
vermutete Hohen zu klettern.
Mehrfach stellten tiber 100
Kiinstler bis zu 175 Arbeiten aus.
Das war eine Folge der regen
Titigkeit der Volkshochschulen
und anderer Bildungsinstitute
auf dem kreativen Sektor. Viele,
die erfolgreich Kurse in Olmale-
rei oder dhnlichem belegt hat-
ten, wollten auch selbst ausstel-
len. Uberspitzt kénnte man for-
mulieren, da3 das Publikum mit
seinen Vorstellungen von Kunst
zum Sturm auf die Bergische
Kunstausstellung und ihre Jury
ansetzte. Die sehr uneinheitlich
und tiberflllt wirkenden Aus-
stellungen wurden von der
Presse nicht mehr so wohl-
wollend kommentiert.

Eine deutliche Zisur brachte die
Bergische Kunstausstellung von
1979. Unter dem EinfluB des
Diisseldorfer Akademiedirek-
tors Norbert Kricke wurden nur
29 Kiinstler mit 54 Arbeiten als
ausstellenswert erachtet. Die
Bilderflut war zwar gedimmt,
aber das Ergebnis ebensowenig
befriedigend, da der Sinn der
Ausstellung, einen Uberblick zu
verschaffen, nicht erreicht wor-
den war.

Man konnte an dieser Stelle auf
die Jury und die immer wieder
laut gewordene Kritik an ihr ein-
gehen. Aber da alle Jurierungen
auf subjektiven Einschitzungen

52

basieren, eriibrigt sich das. Als
praktikabel hat sich die Zusam-
mensetzung der Jury aus finf
Kiinstlern und vier Kulturbeam-
ten bzw. -politikern erwiesen.

Als Erginzung der Juryarbeit ist
die in Solingen jetzt praktizierte
Publikumsbeteiligung anzu-
sehen. Auch wer es nicht mit
Baudelaire hilt, der einmal
sagte: ,,Das Publikum ist im Ver-
hiltnis zum Genie eine Uhr, die
nachgeht®, darf auf die zukiinf-
tige Entwicklung des Publi-
kumspreises gespannt sein.

Durch die Aufwertung der Ber-
gischen Kunstausstellung durch
den Kunstpreis der Stadt-Spar-
kasse Solingen ist vor allem in
Wuppertal und Diisseldorf das
Interesse an dieser Ausstellung
gestiegen. 1988 waren zehn
Wuppertaler, sechs Diisseldor-
fer aber nur vier Solinger Kiinst-
ler und Kiinstlerinnen in ihr ver-
treten. Es wird deshalb ebenso
interessant sein zu beobachten,
wie sich der Anteil Solinger
Kunst in Zukunft entwickelt.
Die Solinger Kiinstler haben an
der Schaffung der Bergischen
Kunstausstellung und an ihrer
langen Geschichte groBen An-
teil. Als Ansporn sollte das hin-
ldnglich ausreichen.

Die Auswahl der Jurymitglieder und
ihre Anzahl waren iiber Jahre Streit-
punkte. Neuerdings kann auch das
Publikum einen Preistréger bestimmen.



Fiir Martina Diinnwalds Eitemperagemalde ,Nachtfahrt*, wurden die meisten Stimmen abgegeben. Zusammen mit ihren
beiden anderen Gemalden ,B 51 und ,Fernlicht“ bildete es ein eindrucksvolles Triptychon.

Die Auszdhlung des Publikumspreises 1987. Sparkassendirektor Walter Friingel iiberreicht den Publikumspreis.
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Kurt Luhn, ,Ma-Ho 60,
EiweiBlasurfarbe auf Karton.

1988 wurde der Kunstpreis der Stadt-
Sparkasse Solingen an Kurt Luhn,
Wuppertal, und Jutta Schmiicking, Lever-
kusen, vergeben. Das obere Foto zeigt
Kurt Luhn im Gesprach, das untere Jutta
Schmiicking mit Sparkassendirektor
Arnold Liick bei der Preisverleihung.
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Jutta Schmiicking, ohne Titel, Mischtechnik auf Nessel.
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