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Vorwort

1989 vergibt eine Jury, bestehend aus
Yvonne Friedrichs, Kunst-Journalistin
aus Diisseldorf, Dr. Sabine Fehlemann,
Direktorin des Von der Heydt-Museums
in Wuppertal und Professor Georg
Meistermann, Maler und Glasmaler aus
Koln, den Bergischen Kunstpreis,
gestiftet von der Stadt-Sparkasse
Solingen, an Tina Juretzek. Ich entsinne
mich gerne daran, dal3 Georg Meister-
mann vor allem die Zeichnerin Tina
Juretzek ausgezeichnet wissen wollte.
Nun, drei Jahre spater, widmet die
Stadtische Galerie im Deutschen
Klingenmuseum der Preistragerin eine
Ausstellung, die auf die letzten

12 Jahre ihres Schaffens, auf ihre Ent-
wicklung in Malerei und Zeichnung
gleichermalBen, zuriickschaut. Die Gat-
tungen Malerei und Zeichnung ver-
schranken sich voneinander unldsbar
im Werk Tina Juretzeks. Zeichnerisches
ist den Gemaélden eigen, Malerisches
haftet den Zeichnungen an. Ich danke
Susanne Wedewer fiir ihre Auseinan-
dersetzung mit dem Zeichnerischen im
Werk der Kiinstlerin. Die Ergebnisse hat
sie in einem hier abgedruckten Text
zusammengefalt.

Neben den vielen, die das Zustande-
kommen dieser Ausstellung und dieses
Kataloges nicht zuletzt finanziell

unterstiitzt haben, sei der Stadt-Spar-
kasse Solingen fiir ihr grundsatzliches
und unerwartet umfangreiches Enga-
gement fiir die Kunstszene in Solingen
gedankt: der Bergische Kunstpreis, die
Hilfe bei Ankdufen fiir die Stadtische
Galerie und die Mitfinanzierung des
Druckes dieses Katalogs seien nur stell-
vertretend hierfiir genannt. Ohne ein
der Kunst positiv eingestelltes Umfeld
konnte auch die Museumsarbeit nur
schwerlich gedeihen.

Die Galerie Zimmer, Diisseldorf, hat von
Anfang an dieses Ausstellungsprojekt
beratend und fordernd unterstiitzt. lhr
gebihrt unser Dank, ebenso wie den
zahlreichen privaten Leihgebern, die
zwar ihre Werke zur Verfiigung stell-
ten, aber ungenannt bleiben wollen.
Abgerundet wird die Prasentation
durch dankenswerte Leihgaben des
Museums Ludwig, KdIn, des Von der
Heydt-Museums, Wuppertal, und der
Galerie Birgit Terbriiggen in Heidelbérg.

Hans Knopper
August 1992



Zur Malerei
Tina Juretzeks

Hans Knopper

6 Wochen vor Ausstellungsbeginn wird
das friiheste der groBen Friesbilder von
Tina Juretzek aus dem Jahr 1985 in
unseren Ausstellungsrdumen montiert:
Fototermin fiir ein Gemalde. Zwei Tage
lang entfaltet das Gemalde seine Aus-
strahlung, zieht den zufillig vorbei-
kommenden Betrachter an, verwickelt
ihn in eine Auseinandersetzung. Nicht
nur die enorme Grof3e des Bildes
beeindruckt, sondern wie diese GroBe
sich dem Beschauer vermittelt und
aufschlieBt. Es sind die iiber das ganze
Format verteilten zeichnerischen Chif-
fren, deren Entschlisselung mehr oder
weniger eindeutig geleistet wird. Tiere,
Réader, Glaser, Pokale oder Eierbecher
wechseln mit zersplitterten Farb-
flaichen und groBen Figuren ab. Die

Wiedererkennbarkeit der Kleinelemente
ermdglicht das Abenteuer des Sichein-
lassens auf das Unbekannte der unge-
deuteten Farbfldchen, die die Bild-
fldche in die Tiefe 6ffnen oder als Bar-
rieren die Bildlektiire verlangsamen.
Von Anfang an sind die Augen des
Betrachters auf ein Voran- und Weiter-
schreiten im Bild programmiert. Unbe-
merkt wird er so auch standig mit der
Frage nach der Art und der Sinnhaftig-
keit der Verkniipfung der Elemente
konfrontiert.













Erkennt er das zeichnerische Motiv der
Schiene, so ist die Assoziation vorbei-
ziehender Reiseeindriicke vorbereitet.
Ebenso das extreme Querformat leuch-
tet nun aufgrund seiner narrativen
Qualitdten ein. Als Gegenpol und
Ergdnzung zu dieser horizontalen Aus-
dehnung der ,Erzahlung” erzeugt die
Oberflache des Bildes eine hinter ihr
liegende Tiefe. Nicht allein die unter-
schiedlichen Raumwerte der Farbe,
sondern vor allem das Schrundige, teil-
weise Aufgekratzte der Maloberfliche,
die zahlreichen libereinanderliegenden
und zusammengewachsenen Papier-
und Farbschichten, zeigen, daB3 jeder
Bildort intensiv durchgearbeitet wurde,
daf vorherige Malzustinde unter der
Oberflache wie versiegelt aufgehoben
sind. Diese Erkenntnis erleichtert einer-

seits dem Betrachter das Weiterschrei-
ten zu anderen Bereichen des Gemal-
des, andererseits wird er mit der kiinst-
lerischen Fragestellung, der Auseinan-
dersetzung mit den Raumbeziigen ver-
traut gemacht.

In der Art der Verkniipfung und Ver-
schmelzung der in ihrer Genese unter-
schiedlichen Bildelemente - das Ein-
kleben und Einarbeiten vorproduzierter
Zeichnungen in eine extrem pro-
zeBhafte Malerei - besetzt Tina Juret-
zek seit der Mitte der 80er Jahre eine
eigenstandige stilistische Position

innerhalb der zeitgendssischen Malerei.

Der Paul Klee-Schiler Giinter Grote
war ihr Lehrer an der Kunstakademie
Diisseldorf. In seinen Kolloquien stellte
er an die ihm gezeigten Schiilerarbei-
ten mit all ihren Bildeinféllen und Zei-
chenstilen immer die Frage nach deren
Notwendigkeit und Wahrhaftigkeit.
Prazise kiinstlerische Selbstkritik als
schmerzhaftes aber notwendiges Kor-
rektiv innerhalb des Gestaltungprozes-
ses wurden so der jungen Kiinstlerin
selbstverstandlich.

Ein Kristallisationspunkt kiinstlerischen
Interesses bildet von Anbeginn das
Verhaltnis von Figur und Grund. Wel-
che Entsprechungen und welche
Gegensatze bestehen zwischen einer
Person und ihrer Umgebung im Bild?
Korperraum steht gegen Freiraum. Kor-
perliche Konzentration steht gegen
landschaftliche Weite und Ausfiihrlich-
keit. Die Landschaft im engeren und im
weiteren Sinne ist von nun an Haupt-
thema flir Tina Juretzek. Ob es Bilder
von stadtischen Pldtzen, Nahansichten
von Pflanzen oder Olbilder mit einem
stark ausgepriagtem Zeichenduktus, der
den Bildraum zu verstellen scheint,
sind, alle diese Bildfindungen sind aus
der Suche nach einer anderen, eigen-












standigen Bildhierarchie entstanden.
Das, was Tina Juretzek als formale Ent-
sprechung ihres Weltgefiihls findet, ist
die Verwendung der Collage in ihren
Arbeiten. Oben und Unten im Bild blei-
ben dabei erhalten, die figurative Dar-
stellung wird nicht ausgeschlossen,
eingefiihrt werden dafiir zeitliche
Briiche im Bild. Wie Reflexe auf eine
andere Wirklichkeit sind zerschnittene
Zeichnungen zunichst scharfkantig,
spater teilweise ibermalt, in die
Gemalde eingeklebt.

So wie Tina Juretzek diese Zeichnun-
gen als prazise Inhaltsdefinitionen in
Ergénzung zu den emotionalen Werten
der farbigen Malerei einsetzt, weitet
sie den kinstlerischen SchaffensprozeB
zeitlich aus. Sie bezieht etwas in ihren
GestaltungsprozeB mit ein, was in der
Entstehung schon eine Weile zuriick-
liegt und in keiner Weise fiir die dann
ausgewdhlte Stelle im Bild hergestellt
sein kann. Diese Technik spiegelt den
Anspruch der Kiinstlerin wider, Gestal-
tungen nicht nur aus dem Moment und
dem Bauch heraus zu vollbringen, son-
dern eine liber den Schaffungsproze3
hinausgehende Ganzheit zu erreichen.
So entsteht eine spezielle Art von gei-
stigem Klang, der den Malereicollagen
anhaftet, und der den Zusammenhalt
ihrer Bildwelt begleitet.

Noch Mitte der 80er Jahre hatte die
Art und Weise, wie Tina Juretzek den
MalprozeB ablaufen lieB und auf seine
absichtsvolle Steuerung weitgehend
verzichtete, besonderes Gewicht: keine
vorherige Planung des Bildes, was
Inhalt oder Gestalt anbetrifft, mog-
lichst frei und leer vor die straff aufge-
spannte Arbeitsflache zu treten und
sich dem zu (berlassen, was kommt.
Dann in der prompten Korrektur des


















emotional entstandenen die gefunde-
nen Formulierungen zu kldren und zu
einem Bild wachsen zu lassen. Sozusa-
gen als Lohn dieser von Gefahrdungen
nicht verschont bleibenden Auffassung
konnte Tina Juretzek 1984 den Bildfin-

dungsprozef fast als Spiel beschreiben:

.Mein ganzer Atelierboden liegt voll
mit Papieren. Ich wate darin herum. Es
sind Papiere, die ich auf dem Boden
bemale, um sie spater in groBen Bil-
dern weiter zu verwenden. Es ist ein
sehr freies, lustvolles Spiel, in dem ich
technische Mdglichkeiten ausprobiere,
mit Schablonen arbeite, spritze, tropfe,
spriihe; auch zeichne ich auf dem
Boden, wende mich Motiven zu, die
mir spontan einfallen und die ich bear-
beite, ohne dal} gesichert sein muB,
daf sie spater in einem Bild Verwen-

dung finden. Daneben entstehen auch
einfarbige Papiere, die ich spater wie
Buntpapier verwende. Die Bogen zer-
reiBe oder zerschneide ich dann und
klebe sie auf den vorbereiteten Karton
auf der Wand. Ich lasse mich inspirie-
ren und leiten von dem, was ich in den
Abrissen vorfinde. Ich verbinde die
Teile an der Wand, indem ich hinein-
zeichne und male. Im Laufe des
Arbeitsprozesses bekommt das Bild
seine eigene Geschichte und eine
gereifte Oberflache aus vielen Schich-
ten. Oft dauert es sehr lange, bis ich
das Bild gut kenne. Es ist wie ein Tanz
mit dem Bild. Berlihrung und Bewe-
gung. Wenn dieser Punkt erreicht ist,
dann wei} ich was es werden soll, und
das Bild zeigt mir, was es werden
will.") Seit Tina Juretzek 1984 die Vul
kaninsel Stromboli besucht hatte, be-
lebten Paare, Frauengestalten, Insekten
ihre Zeichnungen und Bilder. Gegen-
stande wie Glaser, Flaschen, Zelte,

Berge, Rader, Schienen, Kriige und Kel-
che waren Elemente der Landschaften,
die die Umgebung fiir die Paare und
Gestalten bildeten. Glaser, Flaschen
und Trinkgesten sind seit dem 17. Jahr-
hundert Symbole fiir das weite Spek-
trum der Vitalitat, der Lebenslust und
deren Gefdhrung. Die Kommunikation
der Elemente untereinander brachte
die Malerin im Bild in Gang. So ent-
standen persénliche Erinnerungsland-
schaften, die entsprechend dem
Selbstverstandnis der Kiinstlerin Welt-
landschaften genannt waren.
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Gedanken zu den
Zeichnungen
von Tina Juretzek

Susanne Wedewer

.ch glaube, meine Malerei ist nicht
nur Farbe. Ich schaffe zwar Raum
durch Farbe, aber dann brauche ich die
Zeichnung im Bild." Der Farbe allein
traut Tina Juretzek lange Zeit nicht,
erst durch die Linie, durch ihr lineares
Netz wird der Farbraum von ihr struk-
turiert, besetzt und bedeutet. So stellt
sich in Bezug auf ihr Werk die Frage,
ob die strenge Unterscheidung zwi-
schen Malerei und Zeichnung iiber-
haupt sinnvoll erscheint und wir nicht
lieber vom Zeichnerischen ihrer Arbei-
ten sprechen sollten. In der Arbeit ,Zur
Graphologie der Handzeichnung” von
Bernhard Degenhart heiBt es zur Auto-
nomie der Zeichnung: ,Es ist seltsam,
wie wenig Uber das Vorziiglichste der
Zeichnung geschrieben wurde, das rein
Zeichnerische, und wieviel iber Zeich-
nung geschrieben wurde, als ob sie Bil-
der in einer zufdllig anderen Technik
wadren"1,

Wir wollen in den folgenden Uberle-
gungen versuchen, uns dem Zeichneri-
schen bei Tina Juretzek als einer eige-
nen Denk- und Formulierungsweise zu
ndhern, der Zeichnung als der unmit-
telbaren Manifestation des Kiinstlers,
als die diese Gattung seit langem gilt.
Schon wadhrend ihrer Akademiezeit hat
Tina Juretzek hauptséchlich gezeich-
net, figlrliche Sujets und Landschaften
mit Stiften aufs kleinformatige Papier
gebracht. Doch dann entdeckt sie fiir
sich ersteinmal die Farbe, arbeitet mit
Ol auf Papier und schlieBlich auf Lein-
wand. Die Thematik ,Figur in Land-
schaft/Raum” beschéftigt sie, sie wird
in der ,Zeichnung" wie in der ,Malerei"
zu ihrer Grundthematik. Von der Lein-
wand wendet sie sich jedoch schon
bald ab, es fehlt ihr der nétige Wider-
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stand fiir die Zeichnung, denn bereits
zu diesem Zeitpunkt, Anfang der 80er
Jahre, akzentuiert Juretzek die Farb-
flachen und -rdume mit linearen Mit-
tefn. Durch die schwarzen Linien erst
nehmen die Farbspuren Gestalt an,
entstehen Figuren und Hintergriinde
wie beispielsweise in ,Juni-Frauen" von
1982. Die Linie dient der Vernetzung
des Bildganzen, seinem Zusammenhalt
und vor allem seiner Bedeutung. So
sucht Juretzek stets nach neuen tech-
nischen Maglichkeiten, auf und mit
Farbe zu ,zeichnen”; sie beginnt, Farb-
linien direkt aus der Tube auf den Kar-
ton zu driicken, sie als Kratzspuren im
Lack zu hinterlassen oder spiter mit
Spriihflasche und Finger aufzutragen.
Mit der Zeichnung reagiert sie auf
Malerei, tritt sie ein in einen Dialog
mit den eigenen Farb-Formulierungen.
1983 reist Tina Juretzek nach Strom-
boli - es entstehen Zeichnungen, die
sich als wegweisend fiir die weitere
Entwicklung ihrer Formensprache
erwiesen haben. Nahezu additiv finden
sich mit raschem Tuschpinsel festge-
halten: ein Liebespaar, Flaschen,
GefdlBe, ein Zelt, der Vulkan, miteinan-
der verbunden durch einen transparen-
ten Tuscheschleier, durch leicht
geschwungene Gesten. Entstanden in
der Erinnerung kdnnen diese Blatter als
tagebuchdhnliche Notate einer Lebens-
situation gesehen werden, als eine












Aneinanderreihung einzelner, fir ihr
«Stromboli-Gefiihl" stehender Bilder
und Kiirzel. Juretzek entwickelt hier ein
sehr klares, sehr assoziationsreiches
Vokabular, das in seiner Offenheit auch
fiir den Betrachter leicht lesbar ist,
leicht besetzbar mit eigenen Erfahrun-
gen. Walter Koschatzky zitiert in seiner
Abhandlung liber die Kunst der Zeich-
nung Karl Heinrich von Heinecken, der
bereits Mitte des 18. Jahrhunderts als
Direktor des Dresdner Kabinetts fol-
gende Gedanken zur Besonderheit der
Zeichnung formuliert hatte: ,Worauf

mag es beruhen, daf3 Skizzen und
wenig ausgefiihrte Zeichnungen jeden
Betrachter so viel mehr erfreuen als
ganzlich ausgefiihrte Blatter”, und
Koschatzky fiihrt weiter, ,gewiB sei es
die Wirkung der eigenen Imagination,
die glauben mache, etwas zu sehen,
was garnicht da sei"2.

In den Stromboli-Arbeiten wird ein Zeit
als einfaches Dreieck gegeben, eine
spiralformige Linie [4Bt in einem ande-
ren Dreieck den Vulkan erkennen ...,
subjektive Chiffren, die durch Duktus,
Unmittelbarkeit und Offenheit der For-
mulierung zugleich einen hohen Grad
an allgemeiner Giiltigkeit beinhalten.
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Fiir den Betrachter sind hier nicht ein
bestimmter Fisch, ein identifizierbares
Paar wiedergegeben, sondern der Fisch,
das Paar - also Begriffe, deutbar fiir
jeden einzelnen nach seiner Facon.
Auch fiir Juretzek entwickelt sich die
Landschaft des Stromboli alsbald zum
Trdger eines mit dieser auf das engste
verbundenen Lebensgefiihls, dem
Gefiihl vom Einssein mit sich, dem
Raum, der Welt. Vielleicht nennt sie












jeweils sehr elementarer Natur. Zeich-
nungen entstehen allein, um wieder
zerschnitten und in die Farbfliche
collagiert zu werden. Juretzek 3Bt
Zeichnung nicht mehr als unmittelbare
Manifestationen ihrer selbst stehen
sondern nur noch als einzelnen kon-
trollierbaren Baustein, auch dann,
wenn sie noch eine Zeichnung aus
ihren zuvor zerschnittenen Teilen wie-
der als Ganzes zusammenfiigt. Das
Bild-Ganze im Griff zu behalten, zu
iberschauen, ist Juretzek zu diesem
Zeitpunkt (Mitte der 80er) wichtig, so
als wolle sie sich nicht in der in einer
Zeichnung manifest gewordenen Erin-
nerung verlieren.

Allmahlich wird in der Zeichnung,
wenn auch spater erst als in der Male-
rei, die Dominanz der Figur von Land-
schaft abgeldst. Figuren Igsen sich auf,
Schritt fiir Schritt. Auch das ,Gebaute"
und dennoch nicht statische weicht
dem Moment der ,Strémung von
Kraftfeldern”, wie Juretzek es nennt.
Sie reduziert nun auch auf dem Papier
die Figur auf die Darstellung des Kopf-
es, der uberlagert wird von ,gedank-
lichen Energien” - von abstrakten,
linearen Formulierungen.

Doch bevor Juretzek ganz loslaBt, ent-
stehen 1989 die sogenannten ,Barriere-
Landschaften”; bilddominant ist hier
und in den nachfolgenden Zeichnun-
gen eine schwarze Farb-Fliche, die
partienweise durchbrochen und ver-
deckt wird von Schraffuren, linearen
Gesten und Tuschespuren. Eine
unglaubliche Dynamik entfaltet sich in
diese Blattern, bis schlieBlich durch
spiralférmige Bewegungsidufe und
Wirbel der Eindruck von Offnung, von
Metamorphose entsteht. Der Weg des
Geschehen - und Zulassens 6ffnet sich
wenig spater mit ihrer ,Entdeckung”
des Kopierstiftes - die violette Farbe
beginnt durch die Beriihrung mit Was-
ser auf dem Papier zu bliihen, ist nicht
mehr steuerbar in ihrer Entfaltung,
steht da als ein selbstdndiges Gegen-
iber. In diesen Arbeiten wird der vio-
lette Ball der Erdkugel gleich umkreist
mit Tusche, Graphit und roter Farbe -
Bewegung und Energiestrdme werden
versinnbildlicht, deren Existenz unab-
héngig ist vom menschlichen Wollen.
Das Zeichnerische spielt hier allerdings
noch eine entscheidende Rolle, denn
auch hier gewinnt die Farbform ent-
scheidend erst durch die Linie Bedeu-
tung.
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In den neueren Arbeiten tritt das
Zeichnerische zusehends zurlick, das
Malerische bekommt bei Tina Juretzek
jenen Charakter der Offenheit und
Bedeutung, den wir mit der Zeichnung
verbinden - nicht mehr getragen von
Farbklangen und -rdumen als dem
Ausdruck einer von ihr erstrebten Ruhe
und Meditation.

Bernhart Degenhart, Zur Graphologie der Handzeich-
nung, in: Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana |, Wien
1937, S. 225.

2 Walter Koschatzky, Die Kunst der Zeichnung, Technik,
Geschichte, Meisterwerke, Salzburg 1977, 2. Aufl.
Miinchen 1982, S. 39



























Tina Juretzek

1952
1958
1971
1971 -78

1978
seit 1979
1983

1984

1986

1987

1989

1991

geboren in Leipzig
Umsiedlung nach Essen
Abitur

Studium an der Staatlichen
Kunstakademie Diisseldorf
bei Giinter Grote
Staatsexamen

freie Malerei

Forderpreis der Jury, Stadt-
sparkasse Karlsruhe
Kaiserring-Stipendium der
Stadt Goslar

6. Triennale - India,

New Dehli, Indien
(Offizieller Beitrag der BRD)
Arbeitsstipendium der
Aldegrever-Gesellschaft,
Miinster

Bergischer Kunstpreis,
gestiftet von der Stadt-
Sparkasse Solingen
Malerei Workshop am
Osaka College of Art,
Osaka, Japan
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Einzelausstellungen

1979

1981

1982

1983

1984

1985

1986

1987

Kunsthistorisches Institut
der Universitat Kdln
Kunsthaus Mettmann
Stadthalle Marburg
Galerie Wieghardt, Liiden-
scheid

Galerie Zimmer, Disseldorf
Kunstmarkt Kéln,
Forderkoje der Galerie
Zimmer

Galerie Zimmer, Diisseldorf
Mdnchehaus Museum,
Goslar, anléBlich des
Kaiserring-Stipendiums
Kunstverein Bremerhaven
Galerie Marghescu,
Hannover
Niederrheinischer Kunst-
verein, Wesel

BASF, Ludwigshafen
Leopold-Hoesch-Museum,
Diiren

6. Triennale - India,

New Dehli, Indien
(Offizieller Beitrag der BRD)
Galerie Leger, Miinchen
Galerie Goma, Eindhoven
.Lurlick aus Indien”, Kunst-
museum Disseldorf (mit
Hilmar Boehle und Karl
Manfred Rennertz)

Galerie Zimmer, Disseldorf
Galerie Marghescu,
Hannover
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1988
1989

1990

1991

1992

Galerie Zimmer, Disseldorf
Stadt-Sparkasse Diisseldorf
Galerie Nalepa, Berlin
Stadtische Galerie
Wiirzburg

Galerie Marghescu,
Hannover

LLilith", Goethe-Institut,
Briissel

Verbindungsbiiro Nord-
rhein-Westfalen, Briissel
Galerie Meta Weber,
Krefeld

Galerie de Luxembourg,
Luxemburg

Galerie Zimmer, Dusseldorf
Galerie Nalepa, Berlin
.Die violetten Bilder”,
Stadtisches Museum Haus
Koekkoek, Kleve

Kodama Gallery, Osaka,
Japan

Galerie de Luxembourg,
Luxemburg

Galerie Birgit Terbriiggen,
Heidelberg

.Bilder und Zeichnungen
aus 12 Jahren, 1980 -
1992*, Deutsches
Klingenmuseum Solingen,
Stadtische Galerie



Gruppenausstellungen

1977

1981

1982

1983

1983/84

1984

1987

+Akademiestudenten im 1988
Kunstmuseum Diisseldorf”
.8 Grote-Schiiler heute",
Moderne Galerie SchloB
Hardenberg, Velbert-
Neviges

«Forum Junger Kunst”,
Stadtische Galerie
Wolfsburg 1989
Kunstmuseum Diisseldorf
Kunsthalle Kiel
.Bilder-Worte", Kunst-
sammlung NRW, SchloB
Jagerhof, Disseldorf
.FON", Fabrik Lothringer
StraBBe, Mlnchen

JAktion und Farbe”, Galerie
Zimmer, Diisseldorf

Kélner Kunstmarkt, Koéln,
Galerie Zimmer
.Exchange”, Museum and
Art Gallery Reading,
England

«Neuerwerbungen und
Dauerleihgaben”, Museum
Ludwig, Kéin

JAus freien Stiicken”, Halle
KirchstraBe, Disseldorf
«Forum Junger Kunst”,
Stuttgart, Mannheim,
Baden-Baden 1990
+Alles in Ordnung”, Kunst-
verein Mannheim

+Malerei 1980-87", Kunst-
verein Augsburg
.Darmstadter Sezession®”,
Mathildenhoéhe, Darmstadt,
Kunsthalle Krakau 1991
.Ein Bild der Gegenwart”,
Galerie Zimmer, Diisseldorf
Art Cologne, KéIn
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Meine Zeit, Mein Raub-
tier", Ehrenhof, Diisseldorf
Ausstellung Glinther
Beckers, Tina Juretzek,
Galerie Neher, Essen

GroBe Disseldorfer Kunst-
ausstellung, Ehrenhof,
Diisseldorf

«Geschriebene Bilder”,
Galerie Zimmer, Diisseldorf
10 Jahre Galerie
Marghescu, Kubus,
Hannover

Ausstellung zum Friih-
Kunstpreis, Josef-Haubrich-
Kunsthalle, KéIn

43. Bergische Kunstausstel-
lung, Deutsches Klingen-
museum Solingen
.Zeitzeichen - Stationen
bildender Kunst in NRW*,
Landesvertretung NRW,
Bonn, Museum der bilden: _
den Kiinste und Galerie der
Hochschule Leipzig, Wil-
helm-Lehmbruck-Museum,
Duisburg

«Jetzt — Kunst aus Diissel-
dorf”, Kunstkreis Cloppen-
burg

.Blau - Farbe der Ferne",
Kunstverein Heidelberg
+Kunstminen”, Kunst-
museum Disseldorf

44. Bergische Kunstausstel-
fung, Deutsches Klingen-
museum Solingen

GroBe Diisseldorfer Kunst-
ausstellung, Ehrenhof,
Diisseldorf
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