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Eréffnungsansprache zur 46. Bergischen Kunstausstellung 1992

Sehr geehrter Herr Oberbiirger-
meister, meine sehr verehrten
Damen und Herren,

von 1000 auf 100 — bei dieser
Rechnung fallen 900 weg. In sol-
chen numerischen Dimensionen
mufiten sich die Mitglieder der
Jury zur diesjihrigen Bergischen
Kunstausstellung bewegen.

In genauen Zahlen: Es wurden
1052 Kunstwerke eingereicht, |13
haben der Kritik der Jury standge-
halten.

Ich erwahne diese Zahlen, um Sie
auf zweierlei hinzuweisen: Zum
einen zeigt die groBe und in den
letzten Jahren stindig und erheb-
lich wachsende Teilnehmergruppe,
welche Anziehungskraft die tradi-
tionelle — langst zur Institution
gewordene — Bergische Kunstaus-
stellung mittlerweile ausiibt. Dazu
tragen sicherlich bei die hervorra-
genden Ausstellungsmoglichkeiten
in diesem Haus und — bestimmt
nicht als letzter Grund — der von
der Stadt-Sparkasse Solingen aus-
gelobte Bergische Kunstpreis.
Zum anderen jedoch sehen Sie,
wenn Sie die Ausstellung besu-
chen, ein Zehntel der urspriinglich
hier versammelten Kunstwerke.
Und genau das gibt mir als einem
Mitglied der Jury ein schlechtes
Gefiihl, den Eindruck von Unange-
messenheit und Oberflichlichkeit
meines Tuns.

Ist es Uberhaupt méglich, es
anders, besser zu machen?

1790, vor ziemlich genau 200 Jah-
ren, schrieb Immanuel Kant: ,Das

Geschmacksurteil ist also kein
Erkenntnisurteil, mithin nicht
logisch, sondern asthetisch, wo-
runter man dasjenige versteht,
dessen Bestimmungsgrund nicht
anders als subjektiv sein kann“
(Kant, Kritik der Urteilskraft,
Erster Teil, I. Abschnitt, |. Buch.
Reclam S. 68).

Kant, Philosoph der Aufklirung
und einer der Begriinder des nach-
feudalen, birgerlichen Kategorial-
systems, duBert diesen Satz in sei-
ner spaten Schrift ,Kritik der
Urteilskraft”. Urteilskraft ist fiir
ihn das subjektive Vermdgen des
Menschen, dsthetisch zu urteilen.
Urteilskraft sieht er als Bindeglied
zwischen Verstand und Vernunft.
An diesem Punkt, Ende des |8.
Jahrhunderts, beginnt die Kunst,
womit alle Gattungen der Kunst
wie Dichtung, Architektur, Skulp-
tur, Malerei etc. gemeint sind, frei
— autonom — zu werden. Damit
bricht das feste Geriist der Beur-
teilungsregeln (akademische
Lehrsitze, religidse und aristokra-
tische Vorgaben) zusammen.

Das Schéne sieht Kant als Gegen-
stand interesselosen Wohlgefallens
(ebenda, S. 79).

Wir stehen heute vor Werken der
Kunst, ebenfalls interesselos, viel-
leicht nicht immer mit Wohlgefal-
len, und versuchen sie zu beurtei-
len. Wenn es Regeln gibt, so haben
sie nicht lange Giiltigkeit, werden
immer wieder durchbrochen und
qualifizieren eine Arbeit hiufig
gerade dadurch als Kunst.

Dennoch — und Kant hitte sonst
gewiBlich nicht mehrere hundert
Seiten zu diesem Thema geschrie-
ben — richten wir uns bei aller
Subjektivitit nach Beurteilsungs-
kriterien. Kant wihlte als Hilfsbe-
griffe in hierarchischer Ordnung
»angenehm®, ,,schén®, ,,erhaben®,
»gut" (ebenda S. 77/78)

Welche Begriffe gelten fiir uns
heute?

Innovative Form?

Inhaltliche Aussage!

Gute Handwerksarbeit?

Die Wege des asthetischen Urteils
sind hochgradig verworren. Die
verschiedenen Fiden dieses ver-
quickten Knduels, als da sind:
emotionale Wirkung, Genese
eines Oeuvres, eigene Subjekti-
vitat, zeitgendssische Kenner-
schaft, verdichten sich im gliickli-
chen Fall zu einem Knoten, der
fest genug ist, um auch den diver-
gierenden Einzelurteilen standzu-
halten. Jeder der sich mit Kunst
auseinandersetzt, sollte sich tber
den Verlauf seiner ,,Fiden* Re-
chenschaft ablegen. Je professio-
neller wir dies tun, desto wichtiger
scheint mir das Erkennen des sub-
jektiven Regelwerkes und seine
Vermittlung an andere. Halten
auch die Arbeiten dieser aktuellen
Ausstellung stand? Die Jury war
bemiiht — abgesehen von der Aus-
wabhl des subjektiv Guten — die
Vielfalt der kiinstlerischen Medien
zu zeigen, d. h. Skulptur, Malerei,



Zeichnung, Druckgrafik, Fotografie
und Keramik. Gerade diese Vielfalt
aber scheint mir die Ursache fiir
das Dilemma des Kunsturteils. Es
stehen groBformatige, heftig
gemalte Tableaus neben sensiblen
Zeichnungen, Fotografien neben
machtigen Skulpturen, Materialbil-
der neben Aquarellen. Die opti-
sche Konzentration auf ein Medi-
um, die Méglichkeit zu vergleichen
und zu differenzieren ist so nicht
gegeben. Vielleicht kénnte diesem
Mangel, der durch Uberiille ent-
steht, durch eine gednderte Struk-
tur der zukinftigen Bergischen
Kunstausstellungen abgeholfen
werden.

Mit dem diesjahrigen Bergischen
Kunstpreis wird die in Disseldorf
lebende und in Japan geborene
Kinstlerin Nobuko Sugai ausge-
zeichnet.

Die Wahl der Jury fiel auf die
Arbeit mit dem Titel ,,Nirwana in
der Abenddammerung®, eine
mehrteilige VWand- und Boden-
Installation. Langsrechteckige,
monochrome Farbtafeln in Rot,
Grau, Schwarz, Griin und Gold
hangen an der Wand; ein Stein mit
schwarz bedrucktem Japanpapier
Uberklebt, liegt auf dem Boden.
Eine groBe Farbtafel ist in der
Mitte plaziert, vier kleinere Forma-
te umgeben sie. Eine klare, strenge
Ordnung, von der grofie Ruhe und
Konzentration ausgeht. Zunachst
wirken die Farben assoziativ: Rot

in der Mitte — wire Lebendigkeit,
vielleicht auch Blut. Grau und
Schwarz — Stille, Tiefe, Erstarrung.
Griin auf dem unteren Teil der
Wand - Pflanzen, Natur.

Gold am oberen Rand der Wand —
Sonne, Himmel, auBermenschliche
Sphire.

Erst genauere Blicke entdecken
eine liegende nackte Frauenfigur
auf dem roten Mitteltableau. Die
Gestalt ist schemenhaft angedeu-
tet, sie liegt zur Seite geneigt und
stiitzt den Kopf auf eine Hand.
Der relativ deutlichste Teil der
Darstellung sind die groBen Brii-
ste.

Diese weibliche Gestalt bringt
einen ganz neuen Akzent in den
strengen Werkaufbau:

flieBende Formen, betonte VWeib-
lichkeit entwickeln sich als quasi
bildnerische Kraft innerhalb der
klaren Konturen der Bildtafeln.

In dieser wie auch in einer Reihe
ahnlicher Arbeiten aus dem Jahr
1991 bringt Nobuko Sugai eines
ihrer Hauptthemen — die Gestalt
der Frau — auf veranderte Weise
zum Ausdruck. In den davorliegen-
den Jahren behandelte sie ihr
Thema optisch sehr (ppig: vielfar-
big, mit plastischen Elementen und
unterschiedlichen Materialien.
Manche ihrer Objekte wirkten wie
Altire oder Schreine, die das Hei-
lige bergen: die Frauengestalt. Und
nun — nach den Ausschwiingen
der bildnerischen Phantasie —
plotzlich hohe Disziplin in Form
und Farbe, geradezu hieratische
Ordnung.

Die in den friheren Arbeiten sich
rasch herstellende Nihe vom
Betrachter zum Werk gibt es nun
nicht mehr. Erst nachdem der
Betrachter die Distanz iiberwin-
det, die das abstrakte Kunstwerk
als sich selbst geniigendes schafft,
gelangt er zum verborgenen Kern,
der Frauenfigur mit betonten
weiblichen Geschlechtsmerkmalen.
Nobuko Sugai hat - so scheint es
mir — die Ebenen gewechselt: die
Ebene der kiinstlerischen Bearbei-
tung ebenso wie die der Wirkung
auf den Betrachter. Die Bedingun-
gen der Wahrnehmung sind
schwieriger geworden, aber die
Wahrnehmung selbst ist auBeror-
dentlich intensiv.
Eine Ausstellung wie diese ent-
steht selbstverstindlich nicht von
alleine. Die Bergische Kunstaus-
stellung ist
a) das Ergebnis perfekter
Organisation
und
b) Zeugnis einer einfiihlsamen
Positionierung der Werke in
den Ausstellungsraumen.
Fir beides danke ich vor allem
Hans Knopper, der inhaltlich und
organisatorisch die Fiden in der
Hand hielt, und Helmut Nink, der
in bewahrter Veise vom ersten zu
beschreibenden Blatt bis zum letz-
ten Nagel die Ausstellung begleite-
te und vorantrieb.
Allen Mitarbeitern des Museums
und allen zusitzlichen Helfern,
ohne die das fertige Produkt jetzt
nicht zu sehen wire, danke ich:



Ursula Brand

Max Braschof3
Monika Bremshey
Doris Dillenberg
Lieselotte Dillmann
Marianne Géllner
Lutz Hoffmeiser
Eva Miiller

Erhard und Helena Oremek
Egon Schlitc

Ivone Schliiter.

Unser groBer Dank gilt der Stadt-
Sparkasse Solingen, insbesondere
den Herren Direktoren Walter
Friingel, Arnold Liick und Heinz-
Jirgen Brombach. Der von der
Sparkasse gestiftete Kunstpreis
hat, wie eingangs bereits gesagt,
die Qualitit der Ausstellung deut-
lich gehoben. Wir wissen alle, daf
Kunst sich nicht nur nach philoso-
phischen Beurteilungskriterien
richtet. Mit dieser miazenatischen
Tat haben Sie, sehr geehrter Herr
Friingel, sehr geehrter Herr Liick
und sehr geehrter Herr Brom-
bach, die bergische Kunstszene in
bester Weise belebt.

Zum AbschluB ein Hinweis und
eine Bitte:

Um-20.15 Uhr wird die ,,Ursona-
te“ nach Vorlagen von Kurt
Schwitters hier im Vortragssaal
aufgefiihre. Es spielen Steve Karier
und William Pearson.

Alle, die Interesse haben, bitte ich
plinktlich dazusein. Die ,,Ursona-
te braucht Ruhe, deshalb

schlieBen wir die Turen und bitten
alle Zuhorer, wihrend der Zeit
der Auffilhrung — ca. 20 Minuten —
im Raum zu bleiben.

Ich danke fir Ihre Aufmerksambkeit
und wiinsche lhnen einen ange-
nehmen Abend.

Dr. Barbara Grotkamp-Schepers
Direktorin des Deutschen
Klingenmuseums



Aus den Ausschreibungsbe-
dingungen

Die Stadt Solingen lud alle Kinst-
lerinnen und Kiinstler, die im Ber-
gischen Land geboren sind oder
ihren Wohnsitz haben, herzlich zur
Teilnahme ein. Alle Arbeiten, die
unter den Begriff raumgreifende
Kunst fallen, waren zugelassen.
Uber die Annahme der Arbeiten
entschied eine Jury.

Der Bergische Kunstpreis ist 1987
von der Stadt-Sparkasse Solingen
gestiftet worden und ist mit

7000,— DM jahrlich dotiert.
Daneben vergibt die Stadt-Spar-

kasse nach Beendigung der Aus-
stellung einen Publikumspreis in
Hohe von 3000,— DM.

Uber die Aufnahme der Arbeiten

in die Ausstellung entschied fol-

gende Jury:

— Dr. Barbara Grotkamp-
Schepers,
Direktorin des Deutschen
Klingenmuseums Solingen

— Kurt Luhn, Wuppertal

— Helwig Piitter, Hagen

— Klaus Seltmann,
Vorsitzender des Kulturaus-
schusses der Stadt Solingen

— Dieter Siebenborn,
Kulturdezernent
der Stadt Solingen

— Werner Tillmanns, Solingen

— Dr. Gerd B. Achenbach,
Bergisch Gladbach

— C. E. Wolff, Bergischer Kunst-
preistriger 1990

— Dr. Guido de Werd,
Direktor des stidtischen
Museums Haus Koekkoek,
Kleve

Uber die Vergabe des Bergischen
Kunstpreises entschieden die drei
letztgenannten Mitglieder der Jury.

Als besondere Giste der Ausstel-
lung und daher auBerhalb der
Jurierung sind Brigitte Burgmer
und Professor Max Kratz vom
Museum eingeladen worden,
Arbeiten auf dem Museumsgelidn-
de auszustellen.



Martin Schwenk

ausgezeichnet mit dem Bergischen Kunstpreis 1993

1. 6. 1960
geboren in Bonn

1981 - 1988
Staatliche Kunstakademie Diissel-
dorf

1988
Meisterschiiler bei Professor
Uecker

Ausstellungen

1988

wSichtwechsel“, Wilhelm-Lehm-
bruck-Museum, Duisburg
(Gruppenausstellung)

1990

» Ireibhaus 5%, Kunstmuseum
Ehrenhof, Diisseldorf (Gruppen-
ausstellung)

»Oberhalb der Baumgrenze*,
SchioB

»Gut Granerhof*,
PeiBenberg/Miinchen (Gruppen-
ausstellung)

Galerie Thomas BackhauB, Diissel-

dorf (Einzelausstellung)

1991
»Sichtkontakt* Galerie Thomas

Jerig, Duisburg-Ruhrort (Gruppen-

ausstellung)

»Gliick auf*, Zeche RheinpreuB3en,

Moers
(Gruppenausstellung)

1993

Kunstverein fir die Rheinlande
und Westfalen, Dusseldorf (mit
Wilhelm Mundt)

Begriindung der Jury:

Die Jury der Bergischen Kunstprei-
ses 1993 entscheidet sich fiir die
Arbeit von Martin Schwenk.

Das preisgekronte Werk uber-
zeugt in seiner stillen Formenspra-
che, entzieht sich einem schnellen
Zugriff durch aneignende Begriffe
und prisentiert sich mit seiner
subtilen Materialitit als geheimnis-
volle, poetische Kunst.

Dr. Gerd B. Achenbach
Dr. Guido de Werd
Carl Emanuel Wolff

Nr. 67
o.T.
Holz, Stabhl, Silikon, Gips






Martin Schwenk
ausgezeichnet mit dem Bergischen Kunstpreis 1993

Martin Schwenks Arbeiten bewe- Nr. 68
gen sich im Spannungsfeld von Na- o.T. (Abb.)
tirlichem und dem als natiirlich Gips, Glas

Présentierten. Der isthetische
Ausstellungswert, den eine Gesell-
schaft der Umwelt beimiBt, ist

auch ablesbar am Stil ihrer wissen- Nr. 69
schaftlichen Prisentation in anato- ’ o.T.
mischen und physikalischen Schau- Stahl, Gips, Silikon, Holz

sammlungen, in Naturkundemu-
seen und Insektarien.

Hier setzt Schwenk an: Er umgibt
biomorphe Formungen mit Vitri-
nen, Schaukisten, Glashauben, die
sie zu schiitzen und zu konservie-
ren vorgeben. Wissenschaftlich
geordnet, sytematisiert und pri-
sentiert wird das scheinbar asthe-
tisch Indifferente nobiliert. Bei
Schwenk gilt auch das Gegenteil.
Das zur Schau Stellende wird zur
Schau gestellt. Erst die Inszenie-
rung seiner Gipsformungen in
Vitrinen offenbart ihre Fragilitit
und Verletzlichkeit, eine Erfahrung,
die oft libersehen wird im
asthetischen Umgang mit toter
und lebendiger Natur, der sich
gewohnlich an Kunstkriterien von
Schénheit und Erhabenheit
orientiert.

Michael Krajewski






Sandro Antal

lebt in Disseldorf Nr. |

Primavera 93/1
Stahl
105 x 175 x 75 em






Werner Barfus

1945

geboren in Schladming/Osterreich
lebt in Ratingen

Autodidakt

Ausstellungen

1988
Stadtmuseum Ratingen — Grup-
penausstellung

1989
Galerie Larsson, Kéln

1990

Kinstler gestalten Wabhlplakat-
tafeln, Ratingen — mit Ratinger
Kiinstler AG

1991

HEIMSUCHEN. Zur Wiedereréff-
nung des Stadtmuseums Ratingen
- Gruppenausstellung Galerie
Kunstturm, Ratingen — Gruppen-
ausstellung

1992

Skulpturenausstellung Cromford-
park, Ratingen — mit Ratinger
Kanstler AG

1993
Keminmaa, Finnland — Einzelaus-
stellung

»fragile® — Gesprich fiir eine
Maschine (bewegliches Wand-
objekt)

Warum , fragile”? Es bedeutet zer-
brechlich und das ist die Arbeit
zum einen in ihrer Materialitit.
Zum anderen Lochstreifen,
Gesprich fiir eine Maschine, ein
einseitiges Gesprich, Information
fur eine Maschine, Information von
Menschen. Mit diesen Informatio-
nen produziert die Maschine fiir
den Menschen. Ist der Informa-
tionsfluB, das heiBt der Lochstrei-
fen, zerstort, produziert die
Maschine Bruch, zerbrechlich,
wfragile”.

Nr. 2

»fragile* - Gesprich fiir
eine Maschine
(bewegliches Wandobjekt)
Lochstreifen

200 x 180 cm






Sybille Berke

Zahireiche Skulpturen Sybille Ber-
kes entstehen aus einem, wenn
man so sagen darf, visuellen Dialog
mit dem Ausstellungsraum, in dem
sie prasentiert werden. Die Instal-
lation, der sie den ironischen Titel
»Der Himmel auf Erden* gab, ist in
diesem Sinn ein Echo auf die
Deckenstruktur eines Raumes, die
sie auf dem Boden nocheinmal
nachvollzogen hat. Sie hat die be-
stehenden dekorativen Strukturen
aufgegriffen und sie in skulpturaler
Form auf dem Boden nachvollzo-
gen, so als hitte sie das Bediirfnis,
dem Raum eine substantiellere
Bedeutung zu geben, indem sie die
Aufmerksamkeit auf gemeinhin
wenig beachtete Teile lenkt. Durch
die Ubertragung in geometrische
Korper verleiht sie den dekorati-
ven Elementen eine ungewdhnli-
che Strenge. Die graue Farbgebung
unterstreicht den Eindruck von
von Monumentalitit, und obwohl
die Dimensionen ihrer Arbeiten
verhaltnismaBig klein sind, assozi-
ieren sie architektonische Aus-
maBe. So werden die tradierten
Begriffe von Skulptur und Archi-
tektur auBer Kraft gesetzt und
gleichzeitig erneuert.

Marie-Luise Syring

Nr. 3
Himmel auf Erden
Holz, Farbe






Inken Boje

28. 12, 1959 Einzelausstellungen Nr. 4
in Disseldorf geboren ohne Titel
1989 Videoinstallation
1966 - 1979 Diisseldorf, Zwischenraum
Schulbesuch mit AbiturabschluB
1991
1985 Wauppertal, Galeriekollektiv
Beginn des Kunststudiums an der
Kunstakademie Diisseldorf 1992
studiert bei Prof. T. Cragg und Freiburg, FKF
Prof. U. Riickriem
1990
Meisterschiilerin bei Prof. Stipendium
Ch. Megert
1992

Reisestipendium des DAAD fiir
GroBbritanien und Spanien
Gruppenausstellungen

1985
Disseldorf, Ehrenhof

1991
Miinster, Exponata

New York City, Socrates Sculpture
Park

1992

Monheim, Hans Sojus Museum

1993
Diisseldorf, Ballhaus






Helmut Bilichter

1947
geboren in Essen-Werden

1969-1972
FAS Studium der lllustrationen

1972 - 1978

Studium der freien Grafik an der
Kunstakademie Diisseldorf bei
Prof. Rolf Sackenheim

1974 - 1978

Studium der Bildhauerei bei dem
kinstlerisch-technischen Leiter
und Lehrer Wilhelm Hable

1975

Stipendium Cité Internationale des
Arts Paris, wegen Krankheit nicht
angetreten

1976 - 1978
Tutor der Klasse fiir freie Grafik

1978 - 1980
Stipendium der Werkstatt Altena

1981 - 1982
Werkstattstipendium des Arbeits-
kreises fur Bildende Kunst Mett-
mann

I5 Einzelausstellungen und an 59
Gruppenausstellungen teilgenom-
men, Mitglied des BBK Diisseldorf

Ausstellungskataloge und
Biicher

1974

Minsterschwarzach, Proben 3,
Kristan/Sackenheim (Hrsg.)
Diisseldorf, Willi Sibbel (Hrsg.),
Biichter/Heiduzek/Kluge, Skizzen-
buch

Disseldorf, Helmut Biichter, lilust-

rationen zur Bibel

1975

Galerie Atlantis, Duisburg
Disseldorf, Akademie heute, H.
Kricke/R. Sackenheim (Hrsg.)
Diisseldorf, Willi Sibbel, Augen-
blicke

Diisseldorf, Willi Sibbel (Hrsg.),
Grafik |

1976
Diisseldorf, Willi Sibbel (Hrsg.),
Grafik 2

1977

Essen, Agyptische Woche Essen,
Bearbeitung F. Shehata
Diisseldorf, Willi Sibbel (Hrsg.),
Kalender 1978

1982

Diisseldorf, Jahresausstellung
Diisseldorfer Kiinstler, Helmut
Biichter, Zeichnungen und
Plastiken

1983
Einfiihrung Peter Heiduzek,
Mettmann

1987

Band Erzihlungen von E. A. Poe
mit 17 Holzstichen Band ,,Der
Goldkafer” von E.A.Poe mit 7
Holzstichen

Nr. 5
Haus
Stahl
Hohe 223 cm






Herbert Bungard

Betriebsingenieur

geboren 1940 in Wuppertal
lebt daselbst

Ausbildung:
Maschinenschlosser, Maschinen-
bau-Techniker

Arbeitsgebiete:
Verfahrenstechniker, Betriebsinge-
nieur der Firma Bayer AG, Werk
Eiberfeld

Als Kiinstler:

Autodidakt, Besuch mehrerer
Kreativititskurse in der VHS und
bei Wuppetaler Kiinstlern,
Gasthorer der Bergischen Univer-
sitit-Gesamthochschule Wupper-
tal (Kunst und Design)

Yon seinen plastischen Objek-
ten sind zu nennen:

1984
Industrieplastik ,R3“, Bayer-
Werksgelinde, Pfortner 7

1989
Chemie-Piastik ,,Forschung®, Phar-
ma-Forschungszentrum, Aprather
Weg

Ausstellungen

1992

Sammelausstellung im Bayer-Werk
Grofle Diisseldorfer Kunstausstel-
lung

Gedanken zu meinen
Arbeiten:

Arbeit und Brot

Leere Umkleidespinde symbolisie-
ren Arbeitslose. thr Arbeitsplatz
wurde ‘platt’ gemacht. Eine rot-
weiBe Schranke versperrt zusitz-
lich den Zutritt zur alten Arbeits-
stelle. So bleibt die Forderung
nach Arbeit und Brot.

Fackelzug

Der Fackelzug zeigt den Willen
der Menschen, Probleme vielfilti-
ger Art auf die StraBe und damit
an die Offentlichkeit zu bringen.

Nr. 6

Arbeit und Brot (Abb.)
Eisenblech, Holz

170 x 185 cm

Nr. 7

Fackelzug
Eisenblech, Holz
100 x 100 x 150 cm






Brigitte Burgmer

1946
Geboren in Bergisch Gladbach

Kunststudium an der FH Kéln,
Abt. Kunst + Design

Studium an der Kunstakademie
Disseldorf

1973 - 1981
Studio fiir Lithographie; Malerei

1978 - 1983
»Fotobilder* — Fotografie und
Malerei kombiniert

1982

»Ausdrucksformen* — Eine Studie
zu den Szondi-Test-Personen:

115 Zeichnungen und Fotografien

zu den Portritfotos eines psycho-
logischen Tests.

— Miinchen: Minerva Verlag

1983
Erste Malereien und Skulpturen
mit Hologrammen

1987

Kunst am Bau mit Wandmalerei,
Relief und Hologrammen in der
Fachhochschule fiir éffentliche
Verwaltung, Abt. NRW, KéIn
»Holographic Art — Perception,
Evolution, Future®, publiziert von
Daniel Weiss, La Coru§a, Spanien

1992

Holografiepreis der Shearwater-
Foundation, New York

Kunst im offentlichen Raum:
»Klanggitter” — 2 Musikgelinder im
Media Park KéIn mit Glocken,
Gongs, Klangstiben, Stimmgabeln

EINHEIT UND WEIBLICHKEIT
-Versuch Uber die Kunst der Bri-
gitte Burgmer-

Es ist, als sei die holographische
Kunstform eigens fiir Brigitte
Burgmer entdeckt worden, zumin-
dest fiir ihre Darstellung der Viel-
dimensionalitit und der Uber-
schaubarkeit von Kunstwerken
und in dem dann zwingend wer-
denden Streben nach Einheit und
Identitit der Materialien. Diese
sind in ihrer Gegensitzlichkeit von
hart-weich, durchsichtig-opak,
glatt-rauh, biegsam-steif etc. allein
durch die Macht der dargestellten
Objekte und nicht nur durch die
Kunstform des Hologramms in
eine Identitit gebunden, die zu
behaupten Burgmers Verlangen
und auch ihre Kraft ist.

Das Vielerlei der Erregungen, das
dem Betrachter auferlegt wird,
wird durch die Einfugung immer
weiterer Elemente und Materialien
zu einer Steigerung gefiihrt, die als
Lust, aber auch als Schrecken und
Panik in der Betrachtung des Nie-
Gesehenen aufkommen. So ist
jeder gezwungen, der sich auf
Burgmers mannigfache Konzepte
und die Vielfalt der Darbietungen
einlafBt, wobei er immer wieder
durch die Einheit des Kunstwerks
beschwichtigt wird, den Schatz sei-
ner eigenen inneren Bilder anzuse-
hen und zu Gberprifen, wie weit
er sich dem entstehenden Chaos
preisgeben und dennoch alles neu
ordnen kann. Lust und Pein der

Erregung als Begleiter solcher
Wahrnehmung fiihren schlieBlich
den Betrachter selbst zu einer Art
psychischer Einheit in einer wohi-
tuenden Besinnlichkeit. Ein Beispiel
hierfiir ist ,, Terrene Holosphere*.
Dieses Kunstwerk bezieht sich auf
die Idee der Erde als Gesamtorga-
nismus. Jede einzelne Variante des
holographischen Objekts steigert
das Gesamtwerk — aus jeweils
anderen Winkeln. So sind die vier
stihlernen Halbkugeln an den Eck-
punkten ein Symbol der Himmels-
richtungen und stellen in ihrem
farblich-variierten Raum den
Aspekt ,,Natur und Artefakt* dar.
Da die Reflexionshologramme mit
ihren Schnittflichen der Halbku-
geln zwischen transparentem Glas
gefaBlt sind, kénnen die innen
schwarz lackierten Halbkugeln
leer” erscheinen; eine neue
bestiirzende Wahrnehmung.

Die oben beschriebene Einheit
wird auch durch die Antipoden
bewirkt: In diesem Fall ragen sie
iber den Film hinaus und bilden
eine Art Gleichform im Lebens-
raum. Die Organisation der Ein-
heit im Kunstwerk bleibt durchlis-
sig fir Burgmers Weiblichkeit, mit
der sie sich seit langem auch theo-
retisch auseinandergesetzt hat. Fiir
sie ist Weiblichkeit in ,,Gala" per-
sonifiziert, einem Bild des lebendi-
gen Organismus Erde. Auch in der
Madonna, verehrt als HORTUS
CONCLUSUS, war der Lobpreis
des Frauenwesens erkennbar. Er
weist zuriick in den paradiesischen

Garten bis zur Schopfung, als
geschlossener, nur zum Him-
mel offener Raum. Der HOR-
TUS CONCLUSUS erliutert
die Ausgrenzung des Chaos
durch Geschichte.

Brigitte Burgmer verkiindet
Weiblichkeit mit holographi-
schen Mitteln als ,,Erschei-
nung", als einheitstiftende Ver-
knipfung von Schein und Rea-
litdt, wie sie nur der Hologra-
fie gelingen kann. Dabei dient
»das weibliche Wissen"
(BERK) der Aufdeckung ver-
borgener Wissensecken, in
denen sich bisher die Abson-
derlichkeiten der Frauen zu
verstecken hatten. Aus diesem
geheimen Schatz, Besitz jeder
Frau und des groBen Weibsge-
schlechts, stammt jene phanta-
stische Welt, die mit der Ver-
flissigung des Bluts, der Not
der Schwerkraft und der
magnetischen Kraft der Anzie-
hung ohne Abhingigkeit zutun
hat. Burgmer schligt einen
Bogen von der auf einer neuen
Basis sich durch ihre Arbeiten
enthillenden ,,Natur zu der
jetzt Visionen erregende Tech-
nik, zu den Konstruktionen,
die ein leuchtend-sinnliches
Zeichen setzen; nicht nur als
Einheit von Natur und Kunst,
sondern auch als die méogliche
Wesenseinheit der Menschen
als Mann und Frau. Zu den
Visionen gehéren die groBe
Lust und das Ruhebedirfnis,



dem Mannlichen und Weibli-
chen bei ihrer Produktivitit
gemeinsam zu eigen. Aber
auch die Vision des stillen
Kampfes zwischen den
Geschlechtern mit all seinen
grausamen Harten und dem
Sadismus der Uberwaltigung
kann zur Anschauung werden.
SchlieBlich steht und bewegt
sich vor unseren Augen die
Zusammengehdrigkeit der
Dinge. Sei es das ,,Wasser-
haus*, seien es die Goldemail-
figuren und erst recht die
,» Terrene Holosphere". Einheit
und Weiblichkeit — Burgmer
zeigt sie in den Gegensitzen
so gut wie in der Zusammen-
gehorigkeit.

Edeltrud Meistermann

April 1993

Die 47. Bergische Kunstaus-
stellung wurde und wird iber-
schattet von dem Solinger
Brandanschlag vom 29. Mai
1993 und dessen Folgeereig-
nissen.

Kultur ist eine diinne Eis-
schicht auf dem Wasser, stets
in der Gefahr einzubrechen.
FEUERBACH, die holografi-
sche Installation in der Rotun-
de im Kreuzgang des
ehemaligen Grifrather Klo-
sters, ist den Biirgern der
Stadt gewidmet. Der Name
hat doppelten Sinn: Als Titel,
also im Zusammenhang mit
dem WVerk, erzeugt er Bilder.

Zunichst jedoch ist er der Name
des Rechtsgelehrten und Richters
Anselm Ritter von Feuerbach, dem
Begriinder der deutschen Straf-
rechtslehre. In seinen Schriften
postulierte Feuerbach um 1800:
»nulla poena sine lege®, das ist
,»keine Strafe ohne Gesetz"“. Nach
seiner Ansicht diene das Strafge-
setz nicht nur dem Schutz des
Staates vor dem Verbrecher, son-
dern dem des Rechtsbrechers vor
staatlicher Willkir; Zweck des
Strafgesetzes miisse die general-
praventive Abschreckung potenti-

eller kunftiger Verbrecher sein.

Feuerbachs Lehren sind in das von
ihm verfaBte bayerische Strafge-
setzbuch (STGB) von 1813 einge-
gangen, das fiir die deutsche Straf-
gesetzgebung im 19. Jh. zum Vor-
bild wurde. Er schaffte in Bayern
die Folter ab.

Feuerbach hat aber auch einfiihl-
sam das Schicksal und die Men-
schwerdung jenes ritselhaften
Findlings Kaspar Hauser geschil-
dert und untersucht, der von sei-
nem etwa 3. bis |7. Lebensjahr in
voltkommener Dunkelheit und Iso-
lation von der WVelt gefangen und
dann ausgesetzt wurde. Schwerer
noch als diese zwei duBeren Ver-
brechen wog fiir ihn das Verbre-
chen an Geist und Seele des Kas-
par Hauser, welches Verbrechen
dem Gesetz unbekannt war:

,Das Unternehmen, einen Men-
schen durch kinstliche Veranstal-

tung von der Natur und anderen
verniinftigen Wesen auszusch-
lieBen, ihn seiner menschlichen
Bestimmung zu entriicken, ihm alle
die geistigen Nahrungsstoffe zu
entziehen, welche die Natur der
menschlichen Seele zu ihrem
Wachsen und Gedeihen, zu ihrer
Erziehung, Entwickiung und Bil-
dung angewiesen hat, solches
Unternehmen ist ohne alle Riick-
sicht auf seine Folgen, an und fir
sich schon der strafwiirdigste Ein-
griff in des Menschen heiligstes,
eigenstes Eigentum, in die Freiheit
und Bestimmung seiner Seele”.

Deutlich formuliert Feuerbach an
Kaspar ,,die Verwiistung, die das

Schicksal seiner Jugend in seinem
Gemiite angerichtet hat.”

Kaspar Hauser war bis zum
gewaltsamen Ende unschuldiges
Opfer. Die Schuld und die Verwi-
stungen, die die jugendlichen Tater
in Solingen und andernorts ange-
richtet haben, sind klar zu richten;
aber wie kam es zur Verwahrlo-
sung und zu den ,,Verwiistungen*
in den Seelen dieser Jugendlichen?

6. Juni 1993
Brigitte Burgmer

Brigitte Burgmer

Nr. 8

Feuerbach, 1993
Reflektionshologramm unter
Wasser (o. Abb.)

AuBerhalb der jJurierung,
da zur Ausstellung eingeladen

Standort siehe Lageplan



Jochen Duckwitz

1942

geboren in Lennep

1964 — 1968
Studium der Biologie an der Uni-
versitit Bonn

1968 - 1972
Kunstakademie Diisseldorf,
Meisterschiiler

1976 - 1977
Stipendiat des Kulturkreises im
BDI

seit 1967
Lehrditigkeit in Diisseldorf und
Duisburg

Atelier in Duisburg-Miindelheim
Ausstellungstitigkeit seit 1970

Einzelausstellungen in:
Diusseldorf, Guitersloh, Erlangen,
K&ln, Oberhausen, Emmerich,
Haarlem/NL, Duisburg, Steinfurt,
Neuenkirchen

Zahlreiche Beteiligungen an Grup-
pen- und Wanderausstellungen.
Arbeiten in &ffentlichem und pri-
vatem Besitz

Bibliographische Hinweise:
Kataloge der Gruppenausstellun-
gen

Kunstforum Bd. 48, 2/82
Disseldorfer Hefte 27, 17/82
Dokumentation privater Kunstfér-
derung, Hrsg. D. Honisch, Natio-
nalgalerie 82

Duisburger Journal 9/86
Kunst-Landschaft, Kunstverein
Springhornhof, Neuenkirchen 87

»-.Da wo er wohnt und zeichnet,
wiirdigt er...das Schlampige, Acht-
lose, Primitive und dazu Urspriing-
liche. Ohne das typisch Malerische
eines Landstrichs wiedergeben zu
wollen, driickt er sich in einer sub-
tilen Zeichensprache aus, die er
auch durch Aquarell aufbaut. Er
findet Strukturen von Strichen und
Flecken: mit Stoffresten, aus Sti-
ben, Astchen, Bindfaden, Gips und
Draht — er setzt Objekte zusam-
men, die stark fragmentarisch wir-
ken. Man kann verfolgen, wie das
Objekt entstanden ist, wie das
Material seinen richtigen Platz im
Ganzen gefunden hat.

Der zuweilen gebrechliche
Zustand der Vollendung solch
eines Objektes verrit nichtsdesto-
weniger den Ernst, mit dem dieser
AuBenseiter in der Kunst aktiv

ist.

“

Jan Zumbrink
Haarlem 1984

Nr. 9

Unter den Arkaden
Holz, Tempera

40 x 30 x 27 cm

Nr. 10

Freudenhaus (Abb.)
Holz, Gips, Tempera,
Bindfaden

40 x 50 x 30 cm

Nr. 11

ohne Titel
Holz, Tempera
40 x 35 x I3 cm






Helga Elben

1930
geboren in Wetter/Ruhr

1950 - 1955

Studium und Examen an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste in
Hamburg: Malerei, Graphik und
Kunstgeschichte; Geschichte an
der Universitat Hamburg

seit 1979

erneut intensive kiinstlerische
Tatigkeit: Arbeiten in Serien ,,Fen-
sterbilder”, ,,Himmelsschliissel
konzentriert”, ,Rembrandt",
wSotto il Monte®, ,,Globusmeridia-
ne“, ,,Kolumbusvita®, Malbiicher

Einzelausstellungen
(Auswahl)

1980
Wetter/Ruhr — Stadtsaal

1981
Witten — Wertgalerie

1983

Wuppertal -— Bergische Kunstge-
nossenschaft Hagen — Karl Ernst
Osthaus-Museum

1984
Arnsberg — Sauerland-Museum

1985

Hagen — Fernuniversitit

1986
Soest — Galerie Mahler Hohenlim-
burg — Synagoge

1987

Schwelm — Haus Martfeld, Schwel-
mer Kunstverein Minster — West-
falisches Landesmuseum

1988
Bayreuth — Galerie an der Stadt-
kirche Altena — Stidtische Galerie

1989
Dortmund — Torhaus am Rom-
bergpark

1990

Arnsberg — Sauerland-Museum

1992
Essen — Volkshochschule Bayreuth
— Galerie an der Stadtkirche

1993

Heidenheim — Kunstverein

Gruppenausstellungen
(Auswahl)

Bergische Kunstgenossenschaft
(BKG), Wuppertal

Oberosterreichischer Kunstverein,
Linz an der Donau

Paderborn (Adam und Eva '86)

Karl Ernst Osthaus-Museum,
Hagen

exponata Munster 1991
Galerie Tendenz Sindelfingen 1992

Bergische Kunstausstellung 1992,
Solingen

Zu den Erdhiuten:

Unser Globus hat viele Gesichter:
das Bild, das wir in uns haben und
an dem die Vorstellungskraft
andauernd arbeitet, und das Bild,
das uns aus Jahrtausenden iiberlie-
fert ist, das durch die heutigen
Techniken aufgenommen, durch
die Wissenschaften neu definiert
und durch die Medien weit ver-
breitet wird. Mit den Mitteln der
Kunst versuche ich, alle diese Ebe-
nen ineinander flieBen zu lassen
und zu einer Gestalt der Erdober-
fliche/Erdhaut in ganz personlicher
Sicht mit plastischem, auch trans-
parenten Material zu formen.

Nr. 12

umlaufend

Papier, Gips, Plexiglas
I55 x 65 cm

Nr. 13

GrofBler FluB3

Papier, Gips, Plexiglas
I55 x 65 cm






Lothar Gotz

1963
geboren in Giinzburg

1982
Abitur

1983 ~ 1988

Studium des Designs und der
Malerei an der Fachhochschule
Aachen

seit 1991

Studium der Asthetik an der Ber-
gischen Universitit-Gesamthoch-
schule Wuppertal

Installiert in den Sammlungsriu-
men des Klingenmuseums betre-
ten die Arbeiten ungewohntes
Terrain. Als Fremdkérper zwi-
schen den Ausstellungsstiicken
verdeutlichen sie Distanzen,
sowohl raumliche als auch zeitli-
che, wechseln zwischen verschie-
denen Positionen auf der Schnitt-
kante zwischen Innen und AuBen,
sind zugleich Ausstellungsstiick
und Betrachter. Im ProzeB gegen-
seitiger Beeinflussung und Verin-
derung entstehen neue Beziige
und unvorhergesehene Wandlun-
gen.

Nr. 14

Looking around, between
inside and outside, 1993,
dreizehnteilig

Acryl auf MDF
jel0Ox10x2cm

" Standorte in der
Fachsammlung






Georg Hamm

5. 5. 1955
geboren

1979 - 1984

Kunstpadagogisches Studium an
der RWTH Aachen bei Prof. Ban-
dau

seit 1985

berufliche Tidtigkeit als Kunst-
pidagoge und eigene kinstlerische
Praxis

Grundlegende Gedanken zu
den Objekten

tur wird zum Spiegelbild einer
wandelbaren individuellen und
sozialen Lebensrealitit.
Die Objekte sind wandelbare Kon-
struktionen. lhre Bedeutung
erschopft sich nicht in der bloBen
Betrachtung, sondern sie sind so
angelegt, daBB man umgeht oder
umhergeht. Gebiindelt und gesta-
pelt zu einer kompakten Form
ermoglichen sie Ortsveridnderun-
gen und damit die freie Entschei-
dung fiir einen geeigneten Ort des
Objektaufbaus. Geht man mit
ihnen um im Sinne von aktiver Ein-
fluBnahme auf die potentiell ange-
legten Moglichkeiten der Formge-
staltung, so wachsen sie zu
raumbildenden oder raumum-
schlieBenden Konstruktionen, die
an Behausungen erinnern. Die
Wandelbarkeit der Konstruktio-
nen erinnert an die grundlegenden
Prinzipien des Architekturbegriffs
der Nomaden. In ihrer Auswir-
kung bedeuten sie Bescheidenheit
und Behutsamkeit im Umgang mit
der Natur. Mit einem Minimum an
materiellem Aufwand bildet eine
so verstandene Architektur ein
Maximum an iiberdachtem Raum.
Durch das Bauen mit Elementen
kann das AusmaB der Architektur
flexibel den riumlichen Bediirfnis-
sen der Bewohner angepaft wer-
den. Sie wachsen bei einem groBen
Raumbedarf zu einer Kolonie oder
kénnen zu einem erneuten Orts-
wechsel zu einer kompakten Form
reduziert werden, ohne in der
Natur bleibende Spuren zu hinter-
lassen. Der Zustand der Architek-

Nr. IS

Kartons als faltbare
Riume (Abb.)

225 x 140 x 35 cm

Nr. 16
Tragbare Faltiiberdachung
205 x 435 x 195 em






Karin Hatzfeld

1941

In Hannover geboren

1977 - 1978

Studium Malerei, Grafik, Kunstge-
schichte bei Prof. John Hall, Uni-
versity of Calgary, Kanada

1979 - 1984

Studium Freie Grafik, Kunstakade-
mie Diisseldorf, Meisterschiiler
und Tutor bei Prof. Rolf Sacken-
heim

1984 - 1990

Organisation von Ausstellungen
zeitgenossischer Kunst in der
Galerie Sombers, Haan

seit 1985
Dozentin fiir ,,Freihand- und Akt-
zeichnen®, VHS Haan

Einzelausstellungen

1983
Galerie im Steingaden, Haan

1986 - 1990
Art & Audio, Berlin-Wedding

1991
Galerie im Kinderspielhaus, Diis-
seldorf

Gruppenausstellungen Veroffentlichung

1981 Ubungen, Experimente, Impulse |II,

Ecole des Beaux-Arts, Mulhouse Arbeiten der Kunstakademie
Disseldorf

1982 Ankauf von Grafiken Kunstmuse-

Galerie Kraushaar, Diisseldorf um Disseldorf

1982 - 1992
Kunstmuseum Diisseldorf

1983
Dokubilka, Diisseldorf

1985
Deutsches Klingenmuseum, Solin-
gen

1986
,Babylon*, Halle K 18, Henschel,
Kassel

1987

Kunstverein Frechen

1988
Finanzschule Haan mit Prof. Klaus
Rinke

1991

Kunstverein Jilich; Orangerie Ben-
rath: April — Mai Gastkiinstler in
der Villa Romana, Florenz

1992

Deutsches Klingenmuseum Solin-
gen

GroBe Kunstausstellung NRW,
Disseldorf

Nr. 17

Schwarz, 1993

Ton, Pigmente

(auf ,,Marmorsockel*)
Hohe: 14 cm

Nr. 18

Rot, 1993

Ton, Pigmente

(auf ,,Marmorsockel*)
Hohe 14 cm

Nr. 19

Gold, 1993

Ton, Pigmente

(auf ,,Marmorsockel*)
Ho6he 14 cm






Till Hausmann

Einzelausstellungen: 1980: PS.1, New York. 1982: ,Wunderbar®, Schaufenster
AchillesstraBe |, Disseldorf. 1984: ,Privatweg", Haus Ennepetal, Ennepetal.
1986: Galerie Leiber, Krefeld. 1987: , KlenestraBe", Kulturreferat der
Landeshauptstadt Miinchen (mit Jutta Beckert und Johannes Zimmerer). ,, Trias®,
Atelier Rolf Glasmeier, Gelsenkirchen (mit Uwe Kampf und Martina Siefert). 1988:
Beit Hatarbut, Ein Hod/Israel. Derick-Baegert-Gesellschaft, Ringenberg. 1989:
Mannheimer Kunstverein, Mannheim (Katalog). 1989-90: ,Die Riickreise",
Skulpturenprojekt: Disseldorf, KéIn, Bonn, Koblenz, Kamp-Bornhofen und
Wiesbaden (Dokumentation). 1991: ,,Cidade®, ID Galerie, Diisseldorf (Katalog).
1993: ,,Cidade 2%, Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Rio de Janeiro
(Katalog).

Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl): 1979: ,Klaus Hippi*, Kunstmuseum
Dissseldorf. Galerie Felix Handschin, Basel. 1980: Gesellschaft der Freunde

junger Kunst, Baden-Baden (ebenso 1981, 1983, 1985, 1988 und 1989). Galerie
Rainer Wehr, Stuttgart. 1981 ,,Kunstpreis Junger Westen*, Kunsthalle
Recklinghausen (Katalog). 1982: Big Basel. 1984: ,,3600%, Haus der Jugend,
Wuppertal. 1985: ,,0hne Rechteck und Sockel*, Deutscher Kiinstlerbund, Hannover
(Katalog). ,,bbb*, Stadt Bergkamen. 1986: ,.die torte*, Kunstmuseum Diisseldorf
(Katalog). ,,40 Jahre Landtag Nordrhein-Westfalen®, Landtag Diisseldorf (Katalog).
1987: ,,Owi lacht®, Galerie Karin Sachs, Miinchen. 1988: ,,Kunstschild +
StraBenraum®, Gesellschaft der Freunde junger Kunst, Baden-Baden (Katalog).
wsummer in the City", ID Galerie, Dusseldorf. ,,Past Present Future” (A T.W),
PS.I Museum, New York. ,,Past Present Future” (A.T.W.), Skulpturenmuseum
Glaskasten, Marl {Katalog). 1992: ,Mythos Rhein*, Kunstverein Ludwigshafen
(Katalog). , Internationale Sportschau ID Galerie, Diisseldorf. ,,Daniel Henry
Kahnweiler Preis”, Rockenhausen. ,,Querbeet", A.u. Ch.Hiiskes, Krefeld (Katalog).

Symposien: 1979: ,Holz + Kunst“, Kunstverein Freiburg (Katalog),. {986:
»Bildhauer-Symposion Sinsheim®, Stadt Sinsheim (Katalog). ,,Quirl*, ehem.
Jagenberg-Geliande, Diisseldorf (Katalog). 1989: , Bildhauersymposion Altena®,
Werkstatt e.V,, Altena. 1992: ,,1.Internationales Bildhauersymposion
Nettetal-Hinsbeck", Verkehrs- und Verschénerungsverein Hinsbeck (Katalog).
Biographie: 1953 Schwelm/Westfalen, Deutschland. 1974-82 Studium an der
Staatlichen Kunstakademie Diisseldorf bei Professor Alfonso Hiippi.
Meisterschiiler. 1978 Reisestipendium der Henkel-Stiftung, Disseldorf. 1980
Stipendium der Kunstakademie fiir das PS.1, New York. 1983-86 Atelier auf dem
ehemaligen Fabrikgelinde ,,MiinsterstraBe”, Diisseldorf. 1986 Griindung der
Ateliergemeinschaft MerowingerstraBe 71, Diisseldorf. 1988 Arbeitsstipendium
SchloB Ringenberg des Kultusministeriums Nordrhein-Westfalen. Gastatelier in Ein
Hod, Israel, im Rahmen des Kiinstleraustauschs der Stadt Dusseldorf. 1989
Eintritt in AT.W. (,,Around The World"). 1990 Projektfdrderung des Landes
Nordrhein-Westfalen fiir ,,Die Riickreise®. 1990/91 Aufenthalt in Rio de Janeiro.
1992 Erneuter Aufenthalt in Rio. 1993 Preistriger bei der ,,Aktion Kunstblatt*
der Rheinischen Post, Diisseldorf. Heirat mit Rosana. Geburt von Morena.

Nr. 20
Zuckerverhiitung
Holz, Fotofolie
122 x 80 x 80 cm

Nr. 21

Pao de Acuacar com Vidro
(Abb.)

Holz, Glas

72x 53 x53 cm






Barbara Held-Weidner

7.5.1953

geboren in Niirnberg

1972 - 1979
Studiengang Theologie, zweite
Ausbildungsphase und Berufspraxis

AnlaB zum Konzept dieser Installa-
tion waren Gespriche iiber die
politische Situation des ehemaligen
Jugoslawien; insbesondere die
Situation der an den Folgen des
Krieges leidenden Frauen. Die
Berichterstattung der Medien
macht uns zu Zeitzeugen aus zwei-
ter Hand. Die Situation der Opfer
scheint das Eindeutigste in der
politisch verworrenen Situation zu
sein.

Als Zeitzeugin aus zweiter Hand
bemiihe ich mich, die Erinnerung
an die Opfer der Gewalt wachzu-
halten. Dabei sollen durch meinen
spezifischen dsthetischen Umgang
mit dem Thema den Betrachten-
den der Installation Anteilnahme
wie Distanz erméglicht werden.

Dariiberhinausgehend habe ich ein
Bemithen um Heilen und Heilwer-
dung in Szene gesetzt: die Geste
des Verbindens von Wunden
sowie das Fliedergehélz, das selbst
abgeschlagen immer wieder Wur-
zeln faBt. Derzeit gibt es wenig
politische Argumente fiir eine
friedliche Beilegung der Konflikte...
dennoch: gegen alle Hoffnung auf
Hoffnung hin.

Nr. 22

Wer hat es gesehen?, 1993
Fliedergeholz,
Aschebahnen






Harald Hilscher

Nr. 23
Brunnen
Klanginstallation






Andrea Hold-Ferneck, Gruppe Klandestin

1963

geboren in Hannover

1983 — 1991

Studium Kommunikationsdesign
GH Wuppertal, bei Michael Badu-
ra, Bazon Brock

1988
Beginn kiinstlerischer Arbeiten

1990
Griindung der Kiinstlergruppe
Klandestin in Wuppertal

1992

Eroffnung der Kunsthalle Klan-
destin in Wuppertal, Konzept:
Austauschausstellungen

Ausstellungen
(Gruppenausstellungen)

1988

Forum fiir aktuelle Fotografie, Ber-

lin;

1989
,Bochumer Fotoherbst*“, Musi-
sches Zentrum der RUB, Katalog

1990
»Klandestin®, Wuppertal, Katalog

1991/1992
»Jahresschau ‘Photographie’,

1991%, Kunsthalle Barmen, Katalog

1992

Andreas Gursky, Andrea Hold-
Ferneck, Aglaia Konrad Norbert
Kottmann, Thomas Struth, Gaby
Fenne Ausstellungen, Diisseldorf

1993

»Gruppe Klandestin“, Ausstellung
im Qberrheinischen Dichtermuse-
um, Karisruhe

Stipendien/Férderungen

1992

Belgien Stipendium Transfer, Aus-
tausch- und Ausstellungsprojekt
des Sekretariats fiir gemeinsame
Kulturarbeit in NRW

Nr. 24

Kommt Zeit, kommt Rat
Tasse, Untertasse

Hohe 7,5 cm






Hans-Georg Inhestern

Nr. 25

Triologie des Zweifels,
1993 (Abb.)
Mischtechnik

175 x 179 x 50 cm

Nr. 26

Triologische FuBbank
verschieden Materialien
8l x 44 x26 cm






Birgit Jensen

Die wachsende Bedeutung der
Kommunikationsindustrie — die
auch immer mehr Kunst absor-
biert — vergréBert die Méglichkeit
der Kiinstler, in die Gesellschaft
einzuwirken. Trotzdem bleibt
Kunst an ihrer Basis konzeptuell
und abstrakt in ihrer Form und
emotional und psychologisch in
ihren Inhalten. (Zitat von Jeffrey
Deitch aus Flash Art, ,,Posthu-
man*

Das Thema: Plakate

Fiir die vorliegenden Projekte ver-
wende ich Plakate als Medium mei-
ner kinstlerischen Intention. Pla-
kate interessieren mich dabei als
Massenmedium.

Meine Plakate unterscheiden sich
formal nicht von Werbeplakaten,
die uniibersehbarer und selbstver-
standlicher Bestandteil des Stadt-
bildes sind. Die fiir den Druck ver-
wendeten Farben und das Affi-
chenpapier sind wetterfest, so daB3
die Plakate auf Werbeflichen im
Freien geklebt werden kénnen. Sie
sind nicht sichtbar datiert und sig-
niert. Inhaltlich aber lassen sie sich
nicht einreihen in die Kategorien
von Werbe-, Propaganda- oder
Informationsplakaten. Die verwen-
deten Motive sind stattdessen mei-
stens Zitate. Ich finde sie in wis-
senschaftlichen Biichern (z.B. aus
der Linguistik, Biologie, Umwelt-
technik, Maltechnik, Geschichte)
oder auch aus banaleren Zusam-
menhingen (z.B. ,My First ABC
Book* von ,,Fun-n-Learn* fiir Kin-
der). Es kommt auch vor, daB ich
etwas aus meiner sichtbaren Um-
gebung zitiere (z.B. die italieni-
schen Immobilienanzeigenkiirzel
»Affittasi und ,,vendesi*). Die Far-
ben, die einer geplanten eigenstin-
digen Ordnung folgen, haben die
Funktion einer selbstindigen, nicht
verbalen Sprache. Wihrend die
Intention eines Werbeplakates es
ist, Denken und Fiihlen zu manipu-
lieren, versuche ich umgekehrt zu
erreichen, Denken und Fiihlen
selbst zu thematisieren.

Die Installation der Plakate
(Der Raum ist x)

Die Plakate sind temporir an Pla-
katsaulen und auf Werbeflichen zu
sehen. Das Wirkungsfeld meiner
Plakate ist der OFFENTLICHE
RAUM. Werbeplakate werden in
riesigen Auflagen gedruckt und
verteilt, weil nicht nur das Bild auf
dem Plakat wirbt, sondern auch
die Wiederholung des Bildes an
vielen Orten. So zirkulieren meine
Plakate wie Werbeplakate an ver-
schiedenen Stellen im Stadtbild im
Gegensatz zu einem einzelnen
Kunstwerk. Der Ort fiir das Plakat
ist immer VARIABEL. Gleichzeitig
formt das Plakat den Ort durch
seine Fremdheit. Die Ideen von
Variabilitit und Formbarkeit des
Raumes zielen auf eine Grenzauf-
I6sung zwischen Kunstraum und
Lebensraum. Die Ortsbezogenheit
das an einen bestimmten Ort
geklebten Plakates ist temporir.
Die nichste Uberklebung riickt die
Welt wieder ins Lot.

Nr. 27
Identify, 1993
Siebdruck

(fir die Ausstellung wurde
ein anderes Motiv in einer
100er Auflage gedruckt)
Zusitzliche Standorte:
Solingen, Wuppertal, Kéin
und Diisseldorf


















Rainer Knaust

Drei Fragen von Chris
Reinecke an Rainer Knaust

C.R.:

Im letzten Jahr hast du in Solingen
‘offene Sache’ gezeigt. Holzkisten,
die dem Publikum zum Betrachten
offenstanden — ein Tragersystem
als Aufbewahrungs- und Anschau-
ungsort. Gerade der Aspekt der
Umhillung des Inhalts, die “Ver-
packung’ ist fiir dich wesentlicher
Bestandteil des einzelnen Werks.
Du hast schon mit dem Auflagen-
objekt ‘da ist ein Stiick von mei-
nem Herzen drin’, 1991, den Inhalt
fir den Betrachter unzuginglich
oder etwa zur gleichen Zeit das
Kastenobjekt gemacht, dessen
Tiire mit einer Kette gesichert,
nur zu einem kurzen Spalt zu &ff-
nen war, den Inhalt fast verborgen.
Jetzt machst du einen Triger, baust
eine groBe Kiste aus Sperrholz,
beweglich auf Rollen, in der beid-
seitig kleine Kisten sichtbar aufge-
stellt sind, deren Inhalt der
Betrachter nicht sehen soll. Du
zeigst also die Umhiillung, rollst sie
geradezu auf den Betrachter zu,
entziehst ihm aber den Einblick.
Warum!?

R.K.:

Du sprichst viele Begriffe aus:
Holzkasten, Trigersystem, An-
schauungsort, Aufbewahrungs-
platz, Kastenobjekt — Das Aufla-
genobjekt ist ein Trageobjekt.
Durch das Tragen wird eine Ge-
wichtsverlagerung und ein Ge-
rdusch vermittelt. Bei diesem

recht kieinen Objekt wird mit
einem Uraltthema in der Bildhaue-
rei gespielt, das ist der Sockel, der
‘kleine FuB’. Im Falle dieses Ob-
jekts ist die Hiille ein stabiler Qua-
der aus Holz. Hiufig steht auf so
etwas eine Figur, ein Stein usw.
Hier ist der Gegenstand des Inter-
esses im Sockel lose eingebaut.
Alle vorhin genannten Begriffe ste-
hen fiir Sockel. Der Umgang damit
ist nahezu grenzenlos geworden.
Das kann ein Regal sein, ein Ein-
machglas, ein ganzer Raum, ein
Faden, ein Videoapparat etc. Fiir
meine Arbeit habe ich eine be-
stimmte Kistenform als Triger ent-
wickelt. Und wenn ich hier quasi
Sockel im Sockel zeige, hat das sei-
ne Richtigkeit — ein anderer Um-
gang mit dem Material, das haben
die Erfahrungen gezeigt, erfordert
eine andere Ausstellungssituation.

C.R.:

Einige Inhalte verdnderst du, sagst
du. Wovon hingt das ab? Ist das
ein Spiel mit dir selbst?

R.K.:

lch weiB nicht, ob ich das beant-
worten kann. Gibt es eine Idee zu
einer Sache, schlimmstenfalls eine
Blitzidee, ist das so michtig wie
Liebe auf den ersten Blick: Die
Antwort steht vor einem, es gibt
keine Fragen mehr. Letztlich stellt
sich die beste Idee als moglicher
Ansatz heraus, das ldeal wird véllig
weggearbeitet. Es braucht seine
Zeit, bis die maBgebliche Verdich-
tung eintritt, an der man sich dem

Ideal wieder nihern kann, aber
meistens ist es zu weit entriickt.
Gibt es aber eine vage Vision von
einer Sache, ist der Proze weni-
ger frustrierend. Aus dem Heran-
tasten an das Thema entwickelt
sich ein leichtes Traben zum ‘was’,
und allmihlich geht’s im Galopp
zum ‘wie’. Das Ergebnis einer ‘Blit-
zidee’ verdndere ich stiandig. Der
vagen Vision vom Einfangen der
eigenen Arbeit in Behiltnisse und
der damit verbundenen Material-
frage, damit die Sache einen
bestimmten Klang bekommt, hat
ca. 2 Jahre in mir geschmort, bis
ich vor etwa 18 Monaten anfing,
den ersten praktischen Schritt zu
tun. Ein Ergebnis davon sind die 60
Késten, und bei 60 Kisten gibt es
immer etwas zu veridndern, wenn
man will. Es kommt ein wenig auf
die Situation an, welche Inhalte
einem wichtig sind. Von den
urspriinglich 90 Moglichkeiten sind
jetzt noch 58 geblieben und einige
wenige zum jonglieren. Eine Rei-
hung innerhalb der 60 Kisten
werde ich z.B. noch vor der Eroff-
nung mit der ‘Dackelserie mit
Katze’ austauschen mussen, aber
dann will ich da nicht mehr ran.

C.R.:

Du hast von alten Schreinen
gesprochen, in Kirchen zu sehen,
deren Inhalt nur zu gewissen Zei-
ten gezeigt wird, deren Tiren
ansonsten geschlossen bleiben.
Besteht ein Zusammenhang zwi-
schen diesen Dingen und deiner
jetzigen, ausgestellten Arbeit?

R.K.:

Ich habe eher von mehrfach
klappbaren Fliigelaltiren
gesprochen. Aber selbst im
geschlossenen Zustand ist auf
den Frontholzern immer eine
Darstellung zu sehen. Der
Schrein ist als Schrankchen
oder kunstvoll modelliertes
Behiltnis fiir wertvolle Dinge,
Reste, Knochelchen oder Tote
gedacht, innerhalb der rituel-
len Welten. Ich wei3 nicht
genau, wann die ersten Schrei-
ne gebaut wurden, wie sie aus-
sahen, wann die letzten gebaut
wurden oder werden... In der
Schatzkammer des Aachener
Domes, z. B, werden u.a.
Schreine gezeigt, die in diesem
Jahrhundert angefertigt wur-
den, teilweise viel dlteren
Schreinen nachempfunden. Ich
weiB nicht mehr genau wo das
war, in Speyer, Stra3burg oder
Limburg, da wird das Bleimo-
dell eines Schreines gezeigt:
etwa faustgroB, grau, auf
krummen Beinen stehend,
alles ein wenig aus dem rech-
ten Winkel gerutscht, nicht zu
offnen - es ist ein Modell, aber
ein enormes Kraftpaket aus
dem 4. Jahrhundert... Der
Schreinbegriff ist von meiner
Arbeit soweit entfernt wie das
Triptychon von einem 3-teili-
gen Gemilde - das muB man
erstmal schaffen, aber das ist
auch nicht mein Anliegen.Bei
meinen Kisten gibt es keine
liturgischen Farben, keine



Heilsgeschichte, die den Off-
nungszeitpunkt bestimmt. Vor
ca. 4 Jahren habe ich angefan-
gen, bestimmte Teile meiner
Arbeit mittels Kisten zu schiit-
zen. Das hat sich mit der Zeit
verselbstindigt. Der Ursprung
meines Umganges mit Kisten,
Kisten, Schrinkchen und
Schatullen ist nur arbeitsbio-
graphisch zu begriinden. Was
mir darin wichtig ist, soll sich
nicht verbrauchen.

Mai 1993

Nr. 30
Einlagerung Nr. 21
144 x 98 x 36 cm

Nr. 31

Einlagerung Nr. 37
30x32x 17 cm
(o. Abb.)

Rainer Knaust



Karin Kohl

1962
geboren in Wuppertal

Studium bei Professor Heinz Hem-
rich, Johannes Gutenberg Uni-
versitit, Mainz, und der Ecole des
Beaux Arts, Montpellier.
Lehrauftrag an der Universitit
Rheinland-Pfalz, Mainz

Freie Mitarbeiterin, Von der
Heydt-Museum, Wuppertal.

Ausstellungen

1987
Bildhauersymposion 1987, Mainz

1988
Atelier fur Kleinplastik, Mainz (E).

1988
Symposion, Wiesbadener Sommer,
Wiesbaden.

1991
Symposion, Kunstraum Wasser-
werk, Witten.

1991
Galerie Kaleidoskop, Trier (E).

1991
Interart, Moskau (G).

Adresse

Atelier
OsterfeldstraBe 26
45886 Gelsenkirchen

Privat
RoonstraB3e 12
42115 Wuppertal

Nr. 32
ohne Titel
24 Steine, Marmor, Holz






Young Mo Koo

1960
geboren in Chungnam, Korea

1981 - 1988

Studium im Fach Freie Kunst an
der Chugye Kunstakademie in
Seoul

1989
Ankunft in der Bundesrepublik
Deutschland

1989-
Studium im Fach Freie Kunst an

der Kunstakademie Diisseldorf bei

Professor Gerhard Merz

Gruppenausstellungen

1986

Thema ‘Blick’ 1986 als erste
5-Kinstler-Ausstellung
Hyundai Kunsthalle, Daecheon,
Korea

1987

Thema ‘Blick’, 2. 5-Kiinstler Aus-

stellung
Chungju Kunsthalle, Korea

1988
Gruppen ‘JE-JAK’ Kwan-Hoon
Galerie, Seoul

1991

91 NRW Grof3e Kunstausstellung

Ehrenhof, Diisseldorf

1992

Thema ‘Frieden’, Stadtsparkasse
Gevelsberg

Adresse:
Oertelstr. 10, 4000 Disseldorf |
Telefon: 02 11/335672

Nr. 33

ohne Titel, dreiteilig
Mischtechnik

je 50 x 50 x 50 cm






Anna-Lea Kopperi

1960
geboren in Kitee, Finnland

1987 - 1989
Studium der Kunst in Finnland

1989 - 1990
Studium an der Kunstakademie
Montpellier in Frankreich

1990 - heute

Studium an der Kunstakademie
Diisseldorf bei Professor Giinther
Uecker

lebt in Neuss

Einzelausstellungen

1991
,Material-installation”, Neuss,
P. Coenen

1993

»Yasser in der Wiege, andere
Spiegel”, Wuppertal, Galerie
Annelie Brusten

Gruppenausstellungen

1991
»Klasse Uecker", Diisseldorf,

Katholische Hochschulgemeinde

1991/92
Kunstausstellung Neuss

1992
45. Ausstellung des Jungen Kiinst-
lers, Kunsthalle Helsinki

Nr. 34
6 Sandstreifen
Dokumentation

Nr. 35
Brunnenmauer, 1993
(Abb.)
Schiefersteine,
Bleistiftskizzen

Standort siehe Lageplan






Max Kratz

3.5. 1921

geboren in Remscheid

1939 - 1941

Studium an der Werkkunstschule
in Krefeld und Gesellenpriifung als
Goldschmied

1941
Studium an der Kunstakademie
Disseldorf bei Prof. Paul Bindel

1941 - 1946
Kriegsdienst und Gefangenschaft

1946 - 1950
Studium an der Kunstakademie
Diisseldorf bei Prof. Sepp Mages

ab 1950
freischaffender Kiinstler in Diissel-
dorf

1951
Heirat mit der Bildhauerin Gerda
Kratz

1953
Geburt des Sohnes Thomas

1970
Berufung als Dozent fiir Bildhaue-
rei an die Folkwangschule Essen

1973

Professor im Fachbereich Kunst
und Design an der Gesamthoch-
schule Essen

1985
Vorzeitige Emeritierung auf eige-
nen Wunsch

Lebt und arbeitet in Diisseldorf

Teilnahme an zahlreichen Ausstel-
lungen im In- und Ausland

Werke in Museen, privaten Samm-
lungen und im &ffentlichen Raum

Lit.: Max Kratz: Menschen in der
Plastik.- Hohr-Grenzhausen:
Hanns-Joachim
Starczewski-Verlag 198l; Max
Kratz: Skulptur in Licht und
Raum.- Coesfeld:

Letter Presse 1990

Nr. 36
Mollige
Bronze

Standort siehe Lageplan
(auBerhalb der Jurierung,
da zur Ausstellung
eingeladen)






Mario Kuball
far

Moritz Beck Diisseldorf
Roland Engerisser Sigmaringen
Dirk Grabe Bielefeld
Anton Heimann Koln
Monika Heimann Letmathe
Estelle Klawitter Paris
Gabriele Koeppe Jiilich
Gernot Krause Hannover
Gerd und Doris Kuball
Peter Latzen Oberbilk
Bernard Lokai Prag
Peter Nagel Soest
Anna Olshausen Bremen
Maria Quesada Nievern
Gregor Waliczek Breslau

Nr. 37
Serie. 3 aus 16
Holz






Eva Kuhl

geb. 1955
Raum - Korper
positiv.  — negativ

Linge / Breite / Hohe

Innen - AuBen

Schwere / Leichtigkeit

Nr. 38
o.T,, dreiteilig

Holz, Graphit, Metallstab

je 140 x 20 x 20 cm






Anna Lobner

1953

geboren in Neuss

1975 - 80

Staatliche Kunstakademie
Diisseldorf

1979

Meisterschilerin von Professor
Hiippi

1980

DAAD Stipendium fiir das Royal
College of Art London

1987
New York Stipendium der Stadt
Diisseldorf

1988 - 89
Kinstlerhaus Bethanien

1992

2. Preis ,,Kunst im Stadtraum®,
Miinchen; , Kino fiir den
Eurotunnel“ Dover-Calais

seit 1989

Lehrauftrag fiir Malerei und
Stadtverandernde Projekte an der
Kunstakademie Diisseldorf

Einzelausstellungen
(Auswabhl)

1993
Raum Dusseldorf ,,Das Wunder
vom Aaper Wald*

1992
Ballhaus Disseldorf ,Lébner
Independent

1992
Kunstraum Wuppertal ,,Pathos*

1991

Kunstraum Neuss

1989

Kinstlerhaus Bethanien Berlin

1989
Regional Museum Xanten

1989
Galerie ,,Alles voor 12&24 Volt*
Rotterdam

1988
New Carlton Arms, New York ,,C
14

1986
Stadtische Galerie Dusseldorf

1983/5/8
Galerie Brusten, Wuppertal

1980
Galerie hans mayer Diisseldorf
, 1000 Leute*

Gruppenausstellungen
(Auswabhl)

1992
Erde-Zeichen-Erde, Stapelhaus
Koln

1991
Kunsthalle Wuppertal ,,12 Jahre
Galerie Brusten“

1985
Kunsthalle Disseldorf ,Bauhiitte*

1985
»De Wissle — Der Wechsel*
Rotterdam

1984
Kasematten XX Dusseldorf

1982
»Young German Artists* Goethe
Institute London

1982
»Painting Degree Show* R.C.A.
London

1981

,»2. Hammerausstellung* Basel

1980
»Junge Kunst 80" Kunsthalle
Baden-Baden

1979
»Perspektiven | Kunsthalle
Diisseldorf

Offentliche Arbeiten

1993
»Das Wunder vom Aaper Wald*
Disseldorf

1993
wPeace” Aaper Wald Diisseldorf

1993

»Underground” Deutsches
Klingenmuseum Solingen,
Stidtische Galerie

1992
»Searstower Tribute” Ahnfeldplatz
Disseldorf

1990
Bunkervergoldung Lierenfelder
StraBe Diisseldorf

1988
»How high the Sky” New Carlton
Arms, New York

Dank an Kups

Nr. 39

Underground, 1993
Stahl, Elektronik
(,,Die Internationale*)

Standort siehe Lageplan






Doris Mademann

Das Quadrat mit seinen vier
gleichgroBen Seiten und Winkeln,
ein Parallelogramm, weist auf das
Erdhafte, auf Materie, Kérper und
Verwirklichung hin, wobei erst
durch seine Deutung der Gegen-
stand, das Ereignis zum Symbol
werden.

Das Symbol ist ein Innewohnen
des Grundbegriffes, es erzeugt ein
GegenstandsbewuBtsein.

Das Quadrat ist das Symbol der
vier Himmelsrichtungen. Die
Pythagoriaer sahen im Quadrat ein
Sinnbild fir das vereinte Wirken
der vier Elemente. In der christli-
chen Kunst ist das Quadrat ein
Symbol der irdischen Realitit und
nach Platon verkérpert das Qua-
drat neben dem Kreis das absolut
Schéne.

Im Lateinischen quadrare >vier-
eckig machen< wurde es hiufig
verwendet als GrundriB fur Tem-
pel, Altire, Stidte oder als Archi-
tektur. Im Franzésischen heifit die
Flacheneinheit carré und im engli-
schen Sprachraum square. Im
Islam spielt das Quadrat in ver-
schiedenen Zusammenhingen eine
Rolle; die Herzen der gewéhnli-
chen Menschen beispielsweise gel-
ten als Quadrate, weil sie vier
mogliche Inspirationsquellen offen
stellen: ,,das Géttliche, der Engel,
das Menschliche und der Teufel“.
Zwischen Symbol und Symbolisie-
ren herrscht eine notwendige
Beriihrung, beide gehéren demsel-

ben Geschehenszusammenhang an.

Wie die Stupas in ihrem Innersten
Reliquien des Buddha enthalten, so
finden sich im Innern des lamais-
tischen Quadrates, so gut wie im
chinesischen Viereck der erde, das
Allerheiligste oder magisch Wirk-
same: namlich die kosmische Ener-
giequelle, der Gott Shiva, der
Buddha, ein Bodhisattva oder ein
groBer Lehrer. Das 6stliche, insbe-
sondere das lamaistische Mandala
enthilt in der Regel einen quadra-
tischen Stupagrundrifl. Dort ist mit
der Figur des Quadrates auch die
Idee des Hauses oder Tempels
respektive eines inneren, ummau-
erten Raumes gegeben.

Doris Mademann

Nr. 40
o.T.
132 x 132 cm

Nr. 41
o.T.
132 x 132 cm

Nr. 42
o.T.
132 x 132 cm






Axel Miiller

1961
geboren in Bergneustadt

1983 - 1990

Studium der Ficher Kunst und
Geschichte an der Universitit
Essen

1990
Erstes Staatsexamen

1992
Zweites Staatsexamen

Lebt und arbeitet in Gummers-
bach

Arbeitschronologie

1980 - 1983
groBflachige Malerei auf Packpapier

1984 - 1985
erste Reliefcollagen

1986 - 1987
‘Taschenbilder’, Assemblagen

seit 1989
Boden- und Wandstiicke, Reliefs

aus Papieren, Folien, Holz und
Metall

1990

Papierfaitungen und -schichtungen,
Kleinplastiken aus Balsaholz,
Papier und Draht

Einzelausstellungen

seit 1985

mehrere regionale Ausstellungen

1987
Oberbergischer Kunstverein Gum-
mersbach

1988
WAZ-Galerie Essen

1989
Galerie am Goetheplatz Miilheim

Ausstellungsbeteiligungen

1987

Uni-Exposé mit Martin Krahe
(serielle Zeichnung), Lichtschacht-
projekt Essen

Verhiltnisse: Oberbergische
Kiinstler — oberbergische Land-
schaft, Schlo8 Homburg

1988
Sechs Reichshofer Kiinstler in
Roden, Niederlande

1989

Gasgesellschaft Aggertal, stindige
Ausstellung mit Arbeiten von finf
zeitgendssischen Kiinstlern

1991

Ausstellung des Fordervereins fur
Kunst und Kultur e.V. KéIn anlaB-
lich der Medientage '91 bei RTL

1992

»Mensch Maria“ Galerie Marmel-
steiner Kabinett, Wiirzburg
Rorschach (Schweiz), Niirnberg,
Frankfurt, Munster

Ankauf durch den Oberbergischen
Kreis fiir die ,,Kunstsammlung
Oberberg"

»Streit-Macht-Streit*, Oberbergi-
scher Kunstverein Gummersbach
e.V,, Waldbrsl, Bonn, Bertin,
Frankfurt/Oder

Galerie ,,Kunstraum*, KéIn
Miuillers Arbeiten sind Papier-
schichtungen, -risse, -verdichtun-
gen, manchmal in einem sponta-
nen, expressiven Mal- und Zei-
chenprozef} Uiberarbeitet, dabei
wird zunehmend die Eigenfarbig-
keit und -wertigkeit des Materials
respektiert oder gesteigert.

Im Vorgang des Machens formt
der Kiinstler seine persénlichen
Chiffren, er gestaltet, klirt, monu-
mentalisiert die Materialien zu
urbildlichen Formen der Existenz,
zu Zeichen der Mangelhaftigkeit
des Lebens und des Menschlichen
allgemein.

Dies gilt auch fir seine Wandreli-
efs. Das traditionelle Formate des
Tafelbildes wirdgesprengt zugun-
sten einer reliefartigen Colla-
gestruktur. Mit dieser 6ffnung der
Arbeiten in den sie umgebenden
Raum, wird die Wand als Triger
des Geformten und der Raum als
Standort des Betrachters themati-
siert.

Die plastische Qualitit entwickelt
Miiller in seinen jlingsten Arbeiten
konsequent zur Installation. Von

der Decke herabhiangende
Zeichen beispielsweise
behaupten sich frei im Raum
und eréffnen dem Betrachter
die Méoglichkeit, die Arbeiten
zu umschreiten, sich ihnen von
verschiedenen Seiten zu
nahern, sich zwischen Teilen
hindurch zu bewegen. ,Han-
gende Pendel* werden dabei in
leichte Bewegungen versetzt,
die statischen Probleme des
Hangens und der Balance wer-
den nachvollziehbar, ein leises
Knistern der Papierbahnen
wird horbar...

Miillers Arbeiten wollen mehr
nahelegen als behaupten — in
ihrer inhaltlichen Ratselhaftig-
keit liegt eine Qualitit. Ein
offener Betrachter ist gefor-
dert, der sich auf die provo-
zierten ,,Bilder einlaBt.

Dem Reichtum inhaltlicher
Assoziationen und der Kom-
plexitit kinstlerisch-prakti-
scher Problematisierung
begegnet der Kinstler mit
gewollt sensibler Reduktion
des Farben- und Formspek-
trums und mit dem Verzicht
aufthematisch eingrenzende
Titel.

Die Pragnanz der Zeichen ist
gesteigert.






Peter Nagel

1963
geboren in Soest/Westfalen

1983

Studium der Bildhauerei an der
Kunstakademie Diisseldorf bei
Tony Cragg und Alfonso Hiippi

1988
Meisterschiiler bei Alfonso Hippi

1993
DAAD-Stipendium fiir die USA

lebt und arbeitet in Diisseldorf

Einzelausstellungen

1988

»Das war das, und dies wird was
Anderes”, Galerie Sophia Ungers,
Koln

1991
»The last edition", Kunstraum
Wuppertal

1992

»Etin Arcadia ego*, Galerie Carla
Stiitzer, Kéin

,Heavenly Dinner*, Raum |,
Diisseldorf

1993

,Hand-Feuer-Waffen“, Deutsches
Klingenmuseum Solingen, Stidti-
sche Galerie

Ausstellungsbeteiligungen

1987
Workshop Kunst, Bundesgarten-
schau Dusseldorf

1988
»Kunststudenten stellen aus“, Bon-
ner Kunstverein

1989

ART COLOGNE, Galerie Sophia
Ungers, KéIn

Art Fair, LA, Los Angeles

1990
The Kdln Show, Kdln

1991

Projekt ,Little Akademie*, Diissel-
dorf

In Liidenscheid, Museen der Stadt
Liidenscheid

1992

Elisabeth Schneider Preis 1992,
Galerie Schneider, Freiburg
Rheinufer Projekt, Dusseldorf

1993
»Das Pferd als Symbol in der Kunst
der 80er®, Stadtmuseum Ratingen

Nr. 44

Manus simplex, Edition
zur Ausstellung ,,Hand
Feuer Waffen* (Abb.)

im Deutschen
Klingenmuseum Solingen,
Stidtische Galerie
Woachs, Holz

je36 x38x48 m

Nr. 45
Kiihler,
Stahl

Standort siehe Lageplan

Nr. 46
Haufen,
Beton, Kunststoff

Standort sieche Lageplan



Peter Nagel



Hermann Hugo Oberhiuser

1952 Rezeptionsvorschlag
in Solingen geboren

Betrachtung von links nach rechts

1979 - 1981 — zunehmend

Photographiestudium in K&In Betrachtung von rechts nach links
~ abnehmend

1981 - 1988

Studium der Bildhauerei in Hanno-
ver und Berlin

1983 - 1984
dreimonatige Studienreise in Agyp-
ten

seit 1988
als freischaffender Bildhauer in
Berlin titig

1988 - 1989
dreimonatiger Studienaufenthalt in
Neuseeland

1991 - 1992
dreimonatiger Studienaufenthalt in
Australien

seit 1984
Ausstellungs- und Symposionsbe-
teiligungen im In- und Ausland

seit 1989

diverse Einzelausstellungen

Nr. 47

ohne Titel, dreiteilig
Blei, Basalt, Stahlplatte
je 68 x 90 cm






Jiirgen Paas

1958
geboren in Krefeld

1981 - 1987
Studium an der Hochschule in
Essen

1989
Arbeitsstipendium des Deutsch-
Franzosischen Jugendwerks

1989 - 1991
Stiftung Cité International des
Arts, Paris

1991

Arbeitsstipendium des Kultusmini-
steriums des Landes Schleswig-
Holstein

1991 - 1992
DAAD-Jahresstipendium Frank-
reich, Artiste résident CREDAC,
Ivry-sur-Seine

1992
Preis der Ursula-Blickle-Stiftung,
Kraichtal

1992 - 1994
Stipendium der Unternehmens-

gruppe A. Sutter, Essen

lebt in Essen

Einzelausstellungen

1990
Galerie Marré & Nautsch, Essen

1991

Galerie Hertz, Bremen
Stadtische Galerie/Museum Folk-
wang Essen

1992

‘Streifen-Reihen-Raster’ CREDAC,
Centre d'Art Contemporain,
Ivry-sur-Seine

1993

‘Quadrate’, Galerie Marré &
Dahms, Essen

‘Depots’, Ursula-Blickle-Stiftung,
Kraichtal

‘Depots’, Galerie Hertz, Bremen

»Im kontinuierlichen Ortswechsel
der Dinge erweist sich, daf3 jede
Leerstelle als moglicher Ort, da3
umgekehrt jeder Ort als mogliche
Leerstelle eines Gegenstandes
gefaBBt werden kann.*

Elisabeth Stréker

Nr. 48

Depot, 1990 - 1992

Ol auf Leinwand, verz.
Stahl, Gelenkrollen

Nr. 49

Depot, 1992 (Abb.)
verzinkter Stahl, Glas-
scheiben, Ol/Lwd.






Dietmar Paetzold

1950

geboren in Burscheid

1971 - 1977
Studium der Kunstgeschichte an
der Universitit Koln

verschiedene Einzel- und Grup-
penausstellungen u.a.

1978
32. Bergische Kunstausstellung,
Solingen

1982
Arteder '82, Bilbao, Spanien *
Graphothek Remscheid

1984
Kinstler zwischen Rhein und Erft

1985
Art Niirnberg, 2. Nurnberger
Kunstmarke

1986
Bergische Kunstausstellung, Solin-
gen

1987

I. Rhein. Kunst-Triennale, Frechen
Bergische Kunstausstellung Solin-
gen

1988
Artothek Gitersloh

1990
,Kunst braucht Raum*, BBK Bre-
men

1991
»10 x 10 x 10%, Kunsthalle Wiesba-
den

1993
Graphotek Remscheid

lebt seit 1979 in Bergheim

In der Informations- und Medien-
gesellschaft, in der wir heute
leben, ist der Mensch taglich einer
Flut von erwiinschten und uner-
wiinschten Sinneseindriicken
ausgesetzt. Die Flle insbesondere
der visuellen Reize, die auf das
menschliche Auge bzw. das
menschliche Gehirn einstrémt,
erschwert in zunehmendem Mafe
die Konzentrationsfahigkeit des
Betrachters auf ein einzelnes opti-
sches Signal seiner Umgebung und
fihrt zu einer Auflésung von
Wirklichkeitswahrnehmung. Die-
sen ProzeB nimmt Paetzold in dem
gezeigten Objekt ,,80 Tage" auf,
indem er Schrift und Abbildung auf
Fragmenten vorgefundener Dar-
stellungen verwischt, verzerrt und
zum Streifbild reduziert.

Nr. 50

80 Tage
Objekt

4] x 200 cm






Stefan Pfeiffer

1957
geboren in Wuppertal
Autodidakt

seit 1987
Arbeit in einer Ateliergemein-
schaft in Bremen

Einzelausstellungen

1991
Villa Ichon, Bremen

1992

Galerienhaus, Hof

1993
Expo, deutscher Pavillon, Taejon
(Korea)

Ausstellungsbeteiligungen

1988

Kulturzentrum Lysistrata (in Rah-
men der Aktion , Kunstfrihling"
des BBK Bremen

1991

Kunstforum Nord, Hamburg
Kunstpreis des Kunstvereins, Bre-
mervorde

Kunsthaus, Wiesbaden

Kunstpreis des BBK Karlsruhe,
Kiinstlerhaus, Karlsruhe

1992

Galerie Leuchter & Pelzer, Dissel-

dorf

Kunstpreis der Bernhard-Kauf-
mann-Gesellschaft, Schwedenspei-
cher-Museum, Stade

1993
Bergische Kunstausstellung, Solin-
gen

Galerie Guttmann, Bad Pyrmont

Stipendien

1992
Schwalenberg-Stipendium, Landes-
verband Lippe

1993
Kiinstlerhaus Boswil (Schweiz)
Kinstlerhaus Cismar/Grémitz

Adressen

Privat:
Bismarckstr. 99, 2800 Bremen |,
Tel.: 0421/702044

Atelier:
SophienstraBe 2, 2800 Bremen |

Nr. 5i

ohne Titel

Holz, Leim, Acryl, Nessel
71 x29x 10 cm

Nr. 52
ohne Titel (Abb.)
Holz, Glas, Acryl

4] x 28 x 25 cm






Hans-Georg Pink

Performance

Der Raum ist da, schon immer,
bevor der Maler, die Tanzerin, der
Musiker ihn sich anschauen, hin-
eingehen in ihn, dann ihn bearbei-
ten — oder nein, nicht: ihn bearbei-
ten oder verandern, sondern: ihn
herstellen erst durch ihre Aktion.
Er ist ein anderer nicht nur, er
wird als Raum erst.

Linien durch den Raum als Spuren
von Bewegung; Spuren sind in der
Regel wenig sichtbar; gut: es gibt
FuBabdriicke etwa, die sich verfol-
gen lassen, da muB3 jemand gegan-
gen sein.....Diese schwarzen Linien
uber Boden, Winde, Decke lassen
Bewegungen, deren Verlauf sicht-
bar werden, es sind eben Spuren
von Bewegung; diese Spuren stel-
len den Raum her.

Bewegungen durch den Raum,
jetzt als Bewegungen des ganzen
Kérpers, als Tanz, nicht als Spur
nur. Auch hier: der Kérper, wie-
wohl Grenzen gegeben sind, stellt
mit seinen Bewegungen den Raum
her.

Klang entsteht und schwebt im
Raum — oder anders: Raum ist, wo
ich Klange, Tone, Geriausche hére.
Gleichzeitig agieren ein Maler, eine
Ténzerin, ein Musiker — erst durch
diese Gleichzeitigkeit entsteht der
Raum. Es ist anders, wenn jeder
der dreij fiir sich alleine im Raum
arbeitet, als wenn die beiden ande-
ren ebenfalls dort ihre Sachen ent-
wickeln. Die Gleichzeitigkeit dieser
drei sehr autonomen, freien Pro-
zesse fiihrt wechselseitig zu Bezie-

hungen, Uberlagerungen,
Gegensitzen. Auf allen drei Ebe-
nen — bildnerisch, tinzerisch,
musikalisch — ist es freie Improvi-
sation.

Die Betrachter kénnen ihren
Standpunkt, real und symbolisch,
verandern; ihr Bild, das sie sehen,
héren, fiihlen, machen sie sich; es
wird immer ein anderes

sein.

Nr. 53
Performance
,,Linie im Raum*
Klebebinder

In Solingen begleitet von
Evan Parker, Saxophone,
und Hilke Kluth, Tanz






Karl Plotzke

— Es ist bisher viel zu wenig beach-
tet worden, da3 possessive Ver-
dinglichung im Grunde die legiti-
mierte Gewalt meint, die jemand
iber das Seine hat; die Gewalt, mit
den Dingen machen zu kdnnen,
was man will, ohne Riicksicht dar-
auf, was die Sachen selber sind. —

aus: Asthetik der Alltagswelt, Kon-
sumentenschulung

Asthetik als Vermittlung, Bazon
Brock, DuMont Verlag 1977

Nr. 54
Reisigkonsole
Eisen, Buchenreisig
95 x 145 x 50 cm






Lu Possehl

Malerei-Plastik

geboren 1943 in Solingen
Studium der freien Kunst an der
Kunstakademie Disseldorf

— Graphik-Kunstgeschichte-Philo-

sophie-Asthetische Theorie —

Einzel- und Gruppenausstellungen
im In- und Ausland

Offentliche Ankiufe u.a.

Artothek Erkrath
Kultusminister ~ NRW
Kulturamt Disseldorf
* Kéln
“ Mettmann
Stadt Remscheid
Sparkasse Ratingen

Stidt.Galerie Monheim

“

Nersen

Griindung und Aktionen der
Gruppe 700+6 zur 700-Jahrfeier
der Stadt Diisseldorf

In Vorbereitung:

Einzelausstellung im Museo del
Chopo, Mexiko-City in Zusam-
menarbeit mit dem Goethe-Insti-
tut, M.C.

Durch die Begegnung mit den
alten Kunstwerken Mittelamerikas
habe ich auch dort die ,,Kraft der
reduzierten Form* erfahren.
Besonders ersichtlich werden
Aneignung und geistige Verarbei-
tung in den Masken, bei denen die
mythologische lkonologie im aktu-
ellen Formverstindnis der
Europiderin den Hintergrund bil-
det.

Daneben stellen die Stahlskulptu-
ren, die das Thema minnlich -
weiblich variieren, den europii-
schen Kontrapunkt dar.

Nr. 55

Mexikanische Steckmaske
Corten A Stahl

Hohe 97 cm

Nr. 56
Tanzer

V 2 A Stahl
Hohe 250 cm

Standort siehe Lageplan

Nr. 57
Tanzerin
Corten A Stahl
Hohe 250 cm

Standort siehe Lageplan






Renis

1956
geboren in Berlin
lebt in K&In und Valencia

1981 - 1989

Studium an der Dusseldorfer
Kunstakademie bei Toni Cragg,
Inge Mahn, Bernd Minnich, Michael
Buthe

1986
Meisterschilerin von Michael
Buthe

Ausstellungen

1985
Kunstverein Dusseldorf ,,Perspek-
tiven 3

1987
DAAD-Stipendium (Marokko)

1988

Goethe-Institut Casablanca
(Marokko)

Galerie Vincenz Sala, Berlin
Mitgriindung der Produzentengale-
rie 68elf, Koln

1989

Galerie Werk, Leverkusen (Einzel-
Ausst.)

»Die groBe Wende in der Para-
wahnsehrei*, Galerie 68elf e.V.,,
Kaln

1990

verschiedene Projekte der Galerie
68elf: ,,Unorte", , Lieblingsbilder*
(K6iIn-Wien-Budapest), ,,.Schwarz-
Rot-Gold*

1993
Redoute Bonn, KIK (Sammlung
Ott)

Nr. 58
4-Faltenplan, 1992
Ol auf Holz

70 x 230 x 45 cm

Nr. 59
ohne Titel, 1993
Holz, Biigel

Nr. 60
ohne Titel, 1992
Holz, Blei

Nr. 61 (Abb.)

» Waiting For The
Waitress*, 1993
Wiirfelzucker/Holzbiigel
8x40x2cm

Nr. 62

ohne Titel, 1993
Holzbiigel/Gewebeband
180 x 40 x 3 cm






Horst Reusche

Auswahl der Ausstellungen

1977
Galerie Hennemann, MIKRO-
Salon, Bonn

1979
Gal. lan Ross, Melbourne, Austra-
lien

1980

Kunsthalle Disseldorf, Perspekti-
ven 2

Cité Des Artes, Paris

1982
Metropolitan Museum of Art,
New York

1985
Gal. Engels, K&In

1986
De Fabriek, Garnalen — Das
WRACK, Eindhoven

1987

Gal. Appendix, Ich habe meinen
Spielzeughindler verloren
(Thematischer Ganzraum-Aufbau),
Wuppertal

1988
Auswahl Stip. Villa Masimo
SchloB Gottorf, Schleswig

1989

Kunsthalle Berlin, 200 ). Franz.
Revolution

Boterhal, Hoorn/bei Amsterdam

1990
Inspiration, Sommer-Atelier, Alli-
ierte, Th. GR-Aufbau Hannover

1991

Studio-Galerie, Hamburg
Landesausstellung NRW, Korneli-
muinster

1992

Kiinstlerbunker, Camouflage,
Leverkusen

De Fabriek, 1000 Ideen, Eindhoven
De Loods, Presente, Nijmegen

1993

Gal. Gutsch, Frontline, Berlin
Regionalmuseum, Denkriume,
Xanten

Kunsthalle Bielefeld, Rihbokk
Immaculé

CROSS BORDERS, Lees, GB

Die Auseinandersetzung mit der
Geschichte, die Suche nach isthe-
tischen Moglichkeiten der Vergan-
genheitsaufarbeit waren seinerzeit
fast tabu in Deutschland; aber so
bedeutende Personen wie Kiefer,
Baselitz und Lupertz unternahmen
viel, um gegen dieses Interdikt
anzukdampfen. Nana Dix, Holger
Bdr, Hella Santarossa und Wolf-
gang Scheffler geben alle mit schar-
fem BewuBtsein Zeugnis von
historischen Problemen und deren
Auswirkungen auf heutige Ereignis-
se. Ebenso Horst Reusche, dessen
skupturale Environments formale
Spannungen aufzeigen, die von
historischen Anspielungen gespickt
sind. Kompakte, trapezformige
Formen aus Holz weisen auf
Sturmpanzer hin; ein fensterloser
Gang erinnert an Eisenbahn-Wag-
gons, in denen Juden zu Konzen-
trationslagern transportiert wur-
den, Stapel von Briketts weisen auf
die enormen Heiz-Vorrite hin, die
man ehemals in Berlin bendtigte
und einlagerte. Es ist nichts Pole-
misches im Werk von Horst Reu-
sche, keine atemlose politische
Erklirung, trotz allem eine Leiden-
schaft fiir soziale Gerechtigkeit
und eine auBerordentliche Emp-
findsamkeit in Bezug auf MiB-
brauch und Ungleichheit verstir-
ken die unleugbare Prisenz der
Skulptur im hier erstellten Werk.

Prof. Dr. Galloway

in art press Nr. 158/Mai 91, Paris

Nr. 63
Polarstation
Holz, Fahne

Hohe 245 cm






Gisela Schneider-Gehrke

Ausstellungsbeteiligungen
u.a.:

1979/80
Bilker ,,Kunstmesse", Bilker Bahn-
hof, Disseldorf *

1984
»Kunst und Medien*, Kunsthalle
Berlin *

1985
wLandesgrafikausstellung“, Von der
Heydt-Museum, Wuppertal *

1986
»Heinrich Heine", Wanderausstel-
lung, Niederlande/BRD *

1988

»WWeh' dem, der Symbole sieht”,
Kiinsderhaus Sunderweg, Dort-
mund *

1990/91
»Nixdorf Art Prize", Duisburg -
Portsmouth *

1991
,Begegnungen — Kontakte", Duis-
burg — Portsmouth *

1992
»Skulpturen — Bildhauer vor Ort",
Stadtwerke Duisburg *

1992/93
wezession®, Wilhelm-Lehmbruck-
Museum, Duisburg *

Einzelausstellungen u.a.:

1981
Galerie Art Now, Mannheim

1983

Kunstlerhaus Dortmund *

1986
Stidtische Galerie Forum Bilker
StraBBe, Dusseldorf *

1986/87
Produzentengalerie Im Klapperhof,
Kaéln *

1989

Galerie Maier-Hahn, Diisseldorf
Galerie des Wilhelm-Lehmbruck-
Museums *

1987 - 1992
»Medienzentrum* KaistraBBe |1,
Disseldorf-Hafen

1992
Galerie des BBK, Dusseldorf *

1992/93
Galerie Maier-Hahn, Diisseldorf *

Performances seit 1980 u.a.:

1980
»Bilk in Flammen*, Bahnhofsplatz,
Diisseldorf-Bilk *

1982
»Lore Lei*, “Rheintochter* etc.,
Dusseldorf-Bilk #

1985

Laufende Linie, Kunst-Zeit-
Kopie*, Kunsthalle Disseldorf
~Prometheus®, Stiftskirche
St.Maria, Kleve #
»Weibertraum®, Duisburg *#
»Zeichenzelt", Von der Heydt-
Museum, Wuppertal *#

1986

»Der Kreis der Mitte", Kunstpalast
Disseldorf *#

»Wasser zu Wasser", Kunstverein

Jilich *#

1987
»Erd-Raum-Kérper*, Festival der
Kinste, Essen #

1989
»Eroffnung® 11.11. ,,Medienzen-
trum KaistraBe |1, Dusseldorf #

1991
»Der Raum der Mitte", Sommerfe-
stival, Hattingen #

* mit Katalog,
# mit eigener Klangkomposition

»Die ldee und das Ziel, die meiner
Arbeit zugrunde liegen, lassen sich
in folgende Aussage fassen: Kunst
ist Religion, heiit Anbinden und
Vereinen der Teile zum Einen,
bedeutet Aufzeigen der Einheit in
der Vielfalt und der Vielfiltigkeit in
der Erscheinung des Einen."
Schneider-Gehrke

».Eine ausgeprigte Gegen-
stindlichkeit, die mit einer
Handlung verbunden ist, z.B.
der Fahrt der Toten in eine
andere Welt, die Scheibe, die
Steine des Tempelhains, blei-
ben das verbindende Glied
zwischen Zeichnungen und
Installationen. (Vermeintlich)
Vertrautes gelangt zu einer
Einheit, Vergangenheit und ihre
kiinstlerische Ausformulierung
in der Gegenwart stellen das
Grundthema im Schaffen von
Gisela Schneider-Gehrke dar.*

Dr.Katharina Lepper
aus dem Faltblatt zur Ausstellung
in Rheinhausen 1989

SCALA - Die Leiter ist fiir
viele Kulturkreise Symbol fiir
den , Aufstieg” des Denkens,
der Erkenntnis, und fast immer
sind es sieben Stufen, die zu
dem fiihren, was wir als Er-
kenntnis bezeichnen. Nach
Oben geht es nur auch durch
das Unten. Der Weg zur
wahren Sicht fuhrt nur Gber
die Auflésung der hier existen-
ten Person; die schamanisti-
schen Ekstasetechniken sind
hierfir ebenso Beispiel wie
Jacobs Traum. Aber feste
Regeln, feste Stufen gibt es
nicht. Im Blau der Artemis und
im Spiegel der Venus kénnen
wir uns erkennen - vielleicht.

GSG












Klaus Schwarze

im Mai 1957 geboren,
lebt und arbeitet in Essen

Noch zu erledigen

Glasbaumchen befestigen

Heiligenschein gieBen

Flaschen entetikettieren

Blindenstocke fallsicher installieren

Blattgold kaufen

Das schibige Stiick Hirschfell
suchen

Einen Ast von der Westseite her,

einen von der Ostseite her
bearbeiten

Kopfe nasenbetonen

Ein Brathihnchen schnitzen

Ein Fundstick finden

Weif3e Federn besorgen

Engelsfligel tragen

und umgekehrt

Nr. 66

Tisch mit zwei Biuchen
Holz, Glas, Eternit

42 x 124 x 48 cm






Amir Sharon

1957

geboren in Haifa, Israel

1975 - 1976
Kunstakademie Avni, Tel Aviv

seit 1979
Aufenthalt in Diisseldorf

1980 - 1984
staatl. Kunstakademie, Diisseldorf

1984
Meisterschiler bei Prof. Konrad
Klapheck

1985 ~ 1986
Aufenthalt in Israel

1986 - 1988
Aufenthalt in Los Angeles

1988 - 1990
Aufenthalt in Israel

seit 1990
in Disseldorf

Auswabhl der Einzelausstellun-
gen

1974
Galerie Ritz, Haifa
Galerie Hagefen, Haifa

1976
Galerien Raja, Tel Aviv

1977
Galerie Beit Sokolow, Tel Aviv
Galerie Beit Rothschild, Haifa

1978
Galerie Blum, Tel Aviv

1983
Finanzamt Nord, Diisseldorf

1984

Kunstverein, Velen

1985
Galerie Knocke, Belgien

1986
Stadtmuseum Miilheim/Ruhr
Galerie Goldmann, Haifa

1987
Galerie Art Fair, Los Angeles
Galerie Robertson, Los Angeles

1988
Goldmann-Kraft-Galerie, Chicago

Die Bilder von Amir Sharon zeigen
alltagliche Gebrauchsgegenstinde
in der kiinstlichen Isolation eines
perspektivlosen Raums.

Banale Alltagsgegenstinde werden
fiir ihn zu Spielobjekten: An ihnen
herumbastelnd, sie zerschneidend,
zerkniillend, zerlegend, sie in
absurder Weise mit nicht dazu
passenden, ebenso banalen Objek-
ten kombinierend, schafft er ein
neues Objekt, das durch absichts-
volle Betitelung zur doppeldeuti-
gen Metapher wird. Vergleichbar
ist dies mit einem Schauspieler,
der nicht sich selbst, sondern eine
Rolle darstellt.

Unter dem Motto: ,,Basteln Spie-
len Genief3en®, hat Amir Sharon
den ,,Inszenierten Realismus* ent-
wickelt.

Nr. 70

Der Tanz
Stahl

Hohe 200 cm

Standort siehe Lageplan






Martin Smida

geboren am 24. 6. 1960 in Prag

seit 1974
in Deutschland

Ausbildung zum technischen Assi-
stenten fiir Gestaltung

1981 - 1987
Studium an der Staatl. Kunstakade-
mie in Dusseldorf

seit 1987
freischaffender Kiinstler in Wup-
pertal

»Du muBt mit dem Kopf die
Mauer durchstoBen.

Es ist nicht schwer sie zu durch-
stoBen, denn sie ist aus diinnem
Papier. Schwer ist es nur, sich nicht
dadurch tiuschen zu lassen, daB
auf dem Papier schon auBerge-
wohnlich getreu gemalt ist, wie du
die Mauer durchstéBt. Es verfiihrt
dich dazu zu sagen: ‘DurchstofBe
ich sie nicht standig?™*

Der fliegende Fisch ist ein kleiner,
aber nicht unwesentlicher Teil
meiner Arbeit.

Nr. 71

Der fliegende Fisch
Holz

39 x49 x 39 cm






Sebastian Spit

Adresse:
Briller Str. 146
42103 Wuppertal

Nr. 72
Raumgreifend |
Mischtechnik

76 x 180 x 80 cm






Angela Sternenberg

Nr. 73

Kleines Denkmal
Keramik

90 x 30 x 30 cm






Anja Stoffler

1964

geboren in Karlsruhe

Studium an der Freien Kunstschule
Niirtingen

Studium Kommunikationsdesign an
der GHS Wuppertal

1990
Mitglied in der Gruppe
KLANDESTIN

seit 1989

diverse Ausstellungsbeteiligungen.

Lebt und arbeitet in Wuppertal.

u.a. .
selbst wenig offensichtliche, bezie-
hungsweise verdringte oder ver-
deckte Potentiale bleiben beste-
hen; auch dann, wenn diese sich
nicht durchgesetzt haben. Unterle-
gene Formen und Schichten wan-
dern als vorhandene Kulturpoten-
tiale mit und kénnen beispielswei-
se beim Versagen aktueller
Lebensformen iiberraschend auf
einmal im Sinne einer Alternative
hervortreten.

Solingen, 1993

Nr. 74

Versteinerte Ferne, 1993
Fotografie und
Ruhrkohlesandstein

In der Ausstellung:

Drei von insgesamt acht
Exponaten

‘je 15x 35 x26 cm






Jorg Terlinden

1962

in Duisburg geboren

1986 - 91
Studium der Freien Kunst an der
FH-K&In

1989
I. Forderpreis des Kolnischen
Kunstvereins

1990
Atelier der Stadt Duisburg

1991

Meisterschiiler von Prof. Sovak

Ausstellungen

1988
,LabOrinth*, MinsterstraBe, Diis-
seldorf

1989

,,Freiheit mach Abeit *, Ballhaus,
Nordpark Disseldorf
Jahresgaben, Kélnischer Kunst-
verein, Kéin (Katalog)

1990

»aach®, Ausstellungsprojekt, Ball-
haus, Nordpark, Dusseldorf
Galerie Pudelko (mit Detlef
Becherer), Bonn (Katalog)
,,Begegnung mit Roermond*, LS5,
NL-Roermond (Katalog)

»DAMAL 1990 — Kunstler arbeiten
an Diisseldorf”, Siedlung,

Sudring,

1991

»Frihlinge", Bundesministerium
fir Forschung und Technologie,
Bonn

wdinneswandel* (mit M. Winter),
Kunsthaus Rhenania, Kéin
(Katalog)

»otark reduziert”, Raum I,
Disseldorf

1992

»Kunstprobe®, Artothek im
Bonner Kunstverein, Bonn
»Rheinufer®, Ideenwettbewerb,
Bilker Forum, Disseldorf

wAnchorage®, Raum |, Dusseldorf

Nr. 75

Aus dem Angebot
Mischtechnik
39x87x 1l cm






Brigitte Trennhaus

Nr.76
Mustern ONE
Maschendraht
50x50x7 cm

Nr. 77
Mustern TWO
Maschendraht
50 x50 x 7 cm

Nr. 78

Mustern THREE
Maschendraht
50 x50 x7 cm






Christian Voigt

31. 10. 1958
geboren in Alt Débern

1978
Abitur

1980 - 1988

Kunstakademie Disseldorf
Studium der Bildhauerei bei Prof.
N. Kricke und E. Reusch

1987
Meisterschiiler

1989 - 1990
Arbeitsstipendium Kunstfond e.V.
Bonn

1992 - 1993
Lehrauftrag Fachhochschule Trier

lebt und arbeitet in Solingen und
Diisseldorf

Ausstellungen

1982
junge Bildhauer in Disseldorf,
Skulpturenpark, Seestern

1984
~kumma wat dat da damft",
Hafen — Dusseldorf

1987

Galerie monochrom, Aachen
Kunstverein Offenburg
Kunstpreis junger Westen
Kunsthalle Recklinghausen

1988

Galerie Horbach, Kéln
Meine Zeit — n;ein Raubtier
Kunstmuseum Dusseldorf

1990

Skulpturenpark Wuppervorsperre,
Hiickeswagen

»Holz“ — Strukturen und Skulptu-
ren Stadtlohn

(Kunstverein Munster)

Plastiken 1989 — 90,
Kunstlerbunker, Leverkusen

1991
Galerie Spieker, Viersen

1992

Quer Beet, Krefeld
Bergische Kunstausstellung,
Solingen

Bibliographie

Erich Reusch, in Installationen,
Objekte, Modelle 1983 — 1986
(Selbstverlag, 1986)

Thomas Huber, in Christian Voigt
— Galerie Monochrom, Aachen
(1987)

Johannes auf der Lake, in Holz-
Strukturen und Skulpturen (1990)
Georg F. Schwarzbauer, in Christi-
an Voigt — Die Biographik der
Dinge (1990/91)
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Meine Lieben, 1990 (Abb.)
Holz

238 x 334 x50 cm

Nr. 80

o.T.

Holz

238 x 334 cm






Fritz Wanner

1944
geboren in Langenfeld

Schulzeit, kiinstlerische Anfinge,
Abitur in Disseldor.

Studium in KéIn, Manchester, Prag
und Diusseldorf (Staatl. Kunstaka-
demie).

Studienreisen in den Vorderen und
Mittleren Orient. Beriihrung mit
Formen, Geist, Sprache und
Mythen vieler Linder.

Werke in offentlichem und priva-
tem Besitz im In- und Ausland.
Zahlreiche Einzel- und Gruppen-
ausstellungen im In- und Ausland.
Arbeitsbereiche: Bildhauerei, Gra-
fik, Mischtechniken.

Bevorzugte Materialien: Holz,
Stein, Papier und Stahl.

Grundthemen der Gestaltung:

Momente des Lebens, der Natur,
der Erinnerung, von Sinnlichkeit,
Halt und Intuition.

Zu meinen Arbeiten ,,Yon den
Scheiben XXIII* und ,,Von den
Scheiben XXIV*: Sie mégen wie
Freunde Raum und Distanz {iber-
briicken, Ahnlichkeiten offenlegen,
Ruhe und Meditation anstoBen,
den Betrachter beteiligen.

Nr. 81

Von den Scheiben XXIII
Stahl

60 x 57 cm

Nr. 82

Von den Scheiben XXIV
Stahl

60 x 57 cm






Ulrike Wehner

1942
geboren in Dusseldorf

1963 - 1965

u.a. Studium in Aktzeichen, Kunst-
geschichte, Farbe, Form- und
Flichengestaltung bei Otto Piene

1967 - 1985
Arbeiten in keramischer Plastik

seit 1978
Dozentin in der Erwachsenenbil-
dung

seit 1985

Papierarbeiten

Studienfahrten nach Nepal, Indien,
Sikkim, Bhutan und Tibet

Ausstellungen

seit 1973

zahlreiche Einzel- und Gruppen-
ausstellungen im In- und Ausland,
u.a.

1991 - 1992
Ubersicht Kunst in NRW

1992
Bergische Kunstausstellung

1993
Papier, Geschichte und Buchobjek-
te, Flottmann-Hallen, Herne

1993
Einzelausstellung BKG Wuppertal

1993

Falkenhof-Museum, Rheine

Werke in 6ffentlichem und priva-
tem Besitz

Auszug aus einer Ausstel-
lungseréffnungsrede

Mit ihren Arbeiten versucht Ulrike
Webhner die ganz besondere
Atmosphire aus Lindern des tibe-
tisch-buddhistischen Kulturkreises
auszudricken. Ein GroBteil ihrer
Inspiration entsteht in der Ausein-
andersetzung mit der Philosophie
und Kunst dieser Lander und
durch Reisen, z.B. nach Tibet und
Bhutan.

Es waren Reisen durch das tibeti-
sche Hochland, das endlos weit zu
sein scheint und durch mirchen-
haft anmutende Tiler in Bhutan, in
denen Kloster mit goldenen Dach-
verzierungen, altem verwitterten
Mauerwerk und einzigartigen
Wandmalereien stehen, stets
umgeben von im Wind flatternden
Gebetsfahnen, die zu einem Um-
bruch in Ulrike Wehners kiinstleri-
scher Arbeit filhrten. Das Ent-
decken des Mediums Papier, das
intensive Beschiftigen mit dem
Innen- und AuBenleben alter
Biicher begann in der Zeit der
ersten Asienreise. In ihren Buch-
objekten verwendet die Kiinstlerin
alte Biicher, die z. T. in so mangel-
haftem Zustand sind, daB sie ihren
urspriingliche Zweck nicht mehr

erfiillen. Jedes Buch offenbart
einen individuellen Charakter, ein
verborgenes Innenleben. Manche
Buchseiten sind von zarter Stoff-
lichkeit, andere sind briichig und
hart. Auch hat das Licht deutliche
Spuren hinterlassen. Es gibt Farb-
ténungen und Stockflecken in allen
Schattierungen. Die uberall im
tibetisch buddhistischen Kultur-
kreis zu sehenden Gebetsfahnen
haben Ulrike Wehner zu ihren
Gebetsfahnenobjekten aus ge-
schichteten Buchseiten angeregt.
Die Gebetsfahnen sind in Asien
Regen, Wind, Staub, Frost und
sengender Sonne ausgesetzt und
zeigen den ProzeB der Verinde-
rung und des Vergehens. Die in
Objektkisten installierten Gebets-
mihlen bestehen aus vielen zarten
Papieren, die durch Feuchtigkeit
und Hitze ihre Struktur erhielten.
Durch das iibereinander schichten
der Papiere ergibt sich eine kom-
pakte zylindrische Form, die ein
Bewegungsmoment suggeriert. im
Zusammenspiel von Gebetszylin-
der und dem statischen Objektka-
sten (gleich einer Mauernische)
vermittelt die Arbeit Ruhe und
Dynamik in ihrer Gleichzeitigkeit
und schafft so eine Verbindung zu
den tibetischen Gebetsmiihlen, die
dort von den Gliubigen in Bewe-
gung gehalten werden.

Text: Elke Hessel

Nr. 83

Gebetsmiihle, dreiteilig
Objekt

je 90 x 90 x 30 cm

Nr. 84

Gebetsfahnen (Abb.)
Collage

Héhe 221 cm






Erika Windemuth

1953 »Meine Arbeiten beschiftigen sich
geboren in Aachen mit scheinbar einfachen Dingen
und Materialien. Sie sollen Gefiihle
1972 wecken und dadurch Gedanken
Studium Fachhochschule Design und Assoziationen erzeugen. ich
Aachen wiinsche mir, daB sie das pure

Menschsein aufzeigen, gliltig fur
1975 alle Kulturen und Zeiten.*
Bildhauerei/Kunst im &ffentl. Raum
Prof. K. W. v. Borries

1977
Preis des Landes Rheinland Pfalz

1980

Examen

3 Semester Meisterschiilerin
Prof. K. W. v. Borries

1984
Preis des Bistums Aachen

lebt und arbeitet im Bergischen
Land
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Boot

Wachs
30x70x30cm

Nr. 86

Schale | (Abb.)
Woachs

80 x 37 cm






Stefan Zollner

1960

geboren in Saarlouis

1982 - 1984

Studium Musikwissenschaft und
Philosophie an der Universitit
Saarbriicken

1984 - 1991

Freie Kunst/Malerei an der Staat-
lichen Kunstakademie Disseldorf
bei Professor Rissa

1988

Meisterschiiler

1990
Gruppenausstellung ,,Acqua Stra-

na* Galerie Sommers, Diisseldorf

1992

Einzelausstellung ,, KNAUEL" Gale-

rie Umwalzer, Vélklingen

1993

Galerie Kimmel-GroB, Borgeln

lebt in Hirth bei Koln

Lungenfisch

Wenn fast kein Wasser mehr da
ist, ist es ratsam, nicht linger dar-
auf zu beharren, Fisch zu sein, son-
dern stattdessen Uber die Alterna-
tiven nachzudenken.

Die Kontrolle des Atems ist in
allen spirituellen Schulen der

Schlissel zu geistiger Entwicklung.

Nr. 87
Lungenfisch
versch. Materialien

Nr. 88
Kinderspiel
versch. Materialien

















