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Der mittelamerikanische Pfeifenstrauch Aristolochia arborea Linden wirkt auf den er-
sten Blick wie fast jeder andere gréRere Strauch. Suchen wir aber an seinen Zweigen
nach Bluten, so werden wir enttauscht: Sie sitzen ndamlich direkt am Stamm und zwar
an dessen Basis, so daR sie zumeist den Boden beriihren! Im
Schlund der braunlichroten, weillippigen Blite erkennt
man aus der Ndhe ein Gebilde, das tduschend
einem  kleinen  Hutpilz : gleicht. Dies ist
kein Zufall: Als typische .Kesselfallenblume® wird nam-
lich Aristolochia arbo- rea von kleinen Zweiflliglern
bestaubt, die sie zu diesem Zweck in den Bliten-
schlund locken muR. Man nimmt an, daR es sich
im vorliegenden Falle um Pilzmicken handelt, die

auf jungen Hutpilzen ab-

sich die Larven entwickeln.
gelockt, lassen sich die Miicken
auf dem vermeintlichen LPilz* im  Blutenschlund nieder
und suchen unter dessen ,Hut" nach Stellen fiir die Eiablage. Dabei ge-
raten sie dann ins Innere des rohrenformigen Schlundes, stiirzen ab und bestiduben
beim Versuch, die Bliite zu verlassen, die weit hinten gelegenen Narben mit Pollen, den
sie bei dhnlichen Eiablageversuchen in anderen Bliiten aufgenommen haben.

normalerweise ihre Eier
legen, in deren Innerem
Vom Geruch der Bliite an-






















































Nachbetrachtung zu den Skulpturen Martin Schwenks
oder
wie Natur und Kunst aneinandergrenzen

Auf feucht scheinendem, dunklem Boden, verstreut zwischen aufragenden Stimmen
wachsen sie. In Gruppen versammelt und vereinzelt haben sie sich wie selbstverstand-
lich ihren Platz geschaffen. Kleine oft im Schutz der GroRen. lhre Farbigkeit zeigt bei al-
ler Individualitat der Einzelnen ihre Zusammengehorigkeit. Sie schei-

nen schon immer dort zu stehen, nur die konservierten Wachstums- ‘”
spuren auf ihren Huten und ihre verletzbaren, zarten Rander kiinden ’1
von schneller Verganglichkeit: Pilze, von nicht geahnter GréRe und

Ausstrahlung, haben die hier offenbar idealen Voraussetzungen genutzt. Die Pilze
locken die Besucher in Museumsraume, die in einen Wald versetzt worden zu sein
scheinen. Wer diesen Naturraum betritt, kann die Selbstverstandlichkeit und die Frag-
losigkeit eines solchen Ortes genieRen. Banke laden zum Verbleiben ein.

Die friiheren Skulpturen Martin Schwenks waren Positivglisse von intuitiv geformten,
ertasteten und somit erfundenen Hohlraumen. Erst nach dem GuR war die Skulptur zum
ersten Mal selbst zu sehen, diese zeugte von einer im HerstellungsprozeR verloren-
gegangenen Hohlskulptur, der Negativform. Die ausgestellte Skulptur hatte einen Ver-
weischarakter, sie war eindeutig Spur und verfremdetes Abbild von etwas nicht mehr
Identifizierbarem, das dem Betrachter dennoch seltsam vertraut zu sein schien. Die



museale Prasentationsform, die zum festen Bestandteil der Skulpturen wurde, bildete
ein zusatzliches Verfremdungselement: ein Glassturz, ein Wandsockel, ein Tragersy-
stem. Sie betonten den Abstand zwischen dem Betrachter und dem Objekt der Betrach-
tung. Die Phantasie war gefordert, den Zusammenhang in dem die
L N Skulptur stehen konnte, das Vorbild, dem sie nachgestaltet ist,
Mﬁ nachtrédglich zu erschlieRen. Die nobilitierende Prasentationsform be-
) 5 __starkte den Betrachter in seiner Rolle als Fragensteller.
Der Besucher der hier dokumentierten Ausstellung wird auf andere Weise in die skulptu-
rale Auseinandersetzung Martin Schwenks verwickelt. Der Betrachter ist zunachst nicht
mehr der Fragensteller, sondern er kennt schon die Antwort. Es handelt sich um Pilze,
und er befindet sich mitten unter ihnen. Er ist Teil der Skulptur. Es gibt kein Vitrinenglas
mehr, das Rollen zuteilt. Der Besucher setzt sich auf die Bank und konnte die gebotenen
Freiriume zu weiterer Erkenntnis nutzen. Die Bank ist ein Zwitter. Neben ihrer Funktion
als Sitzmdobel entpuppt sie sich als Skulptur. Also werden
die Pilze in ihrer anscheinenden Eindeutigkeit doch wieder
verdichtig. Sind sie nicht sowieso unwahrscheinlich groR? s Jaligm o Sl
Ist es wahrscheinlich, daR sie sich unsichtbar miteinander T S
vernetzt so weit erstrecken kénnen? Stehen sie begrindet - es ]
in Gruppen eng zusammen? Woher rithren die Oberflachenstrukturen? Wieso treten die
Pilze in der Eroberung der Horizontalen miteinander in Wettbewerb? Woher beziehen sie
ihre Standfestigkeit?



Hinter der selbstverstandlichen Erscheinungsweise der Pilze beginnt der Betrachter sich
mit den formalen GesetzmaRigkeiten der Installation zu beschaftigen. Er sitzt nicht
mehr im Wald sondern in der Gedankenwelt des Kinstlers. Dessen Umdeutungen von
Boden, Saulen und Wanden werden nachvollziehbar.

Bedenkt man, daR diese Ausstellung in einem Museum stattfindet, das im wesentlichen
Vitrinen als Prasentationsform fiir seine Inhalte benutzt, dann wird verstandlich: der ge-
samte Raum ist als Vitrine, als Prasentationsraum zu be-
trachten. Der Besucher wird mitausgestellt und themati-
siert. Er befindet sich mit der Skulptur auf derselben Reali-
tatsebene, ist ihr nicht durch Glas getrennt unmittelbar
nah. Mit Erkenntnisvorteilen, da die Skulpturen ihm so
selbstverstandlich nah sind, wie er sich selbst nah ist? Der
Besucher als Teil der Skulptur hat nun Probleme sich sei-
ner Funktion, die unter anderen Umstdnden klar war, tber
Bugel, Glas o.d. definiert wurde, zu vergewissern. Die Ban- ,
ke wirken wie letzte Reste der ,Realitat’, sie sind deutlich als Kunst erkennbar. Sie bilden
sozusagen den Ausgang in die Welt, in der Kunst und Betrachter, Kunst und Natur deut-
lich voneinander geschieden sind. Die Welt ist wieder in Ordnung, zurtick bleibt die Er-
kenntnis: die Art und Weise, in der Natur und Kunst aneinandergrenzen, schlieRt die un-
erklarten Geheimnisse unserer Existenz ein.

Hans Knopper






Pilze

Installation

150teilig in 3 Gruppen
Gips

von 11x15 bis 70x145 cm

Bank
Holz
56 X214%x52 cm

Bank
Holz
56 x214Xx52 cm

Bank
Holz, Gips
55x220%X44 cm

Bank
Holz, Gips, Pigment
57x220x40 cm

Bank
Holz, Gips
55%220%x40 cm

Bank
Holz, Gips
55x220x40 cm

Bank
Holz, Gips, Pigment
54,5%x212X47 cm

o.T.

Zeichnung auf Papier,
kaschiert

145 % 195 cm

o.T.

Zeichnung auf Papier,
kaschiert

145 % 195 cm

Vitrine

Holz, Gips, Metall,
Glas
31x21x23,5cm

Vitrine

Holz, Gips, Metall, Glas
31x21x23,5cm
Vitrine

Holz, Gips, Metall, Glas
31x21x23,5cm

Abbildungen im Text:

Zunge

Ton, Silikon, Plexiglas,
Acrylfarbe, Aluminium
18x13x38 cm

Knochen 1
Cips, verzinkter Stahl
67 x%x306Xx45 cm

Pflanzen
Gips, GieBharz
je 200X 80x 8 cm
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