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__Den Raum kénnen Sie nicht betreten und nur durch eine
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7ngeschnittene Korbe, Eimer und Schiusseln tauchen



Fensterscheibe einsehen.
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ohne gefragt zu werden an den Rand gedrangt auf.
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Im Haus sein heiBt, von Marktspielen eine Pause machen.

Die Zeit im Hospital ist eine andere als im Kaufhaus.

Stellen Sie sich vor, das Hospital mit seinen Betten und Vitrinen

ist ein Museum. Was ist zu sehen? Wer sieht - was?

Der Bau ist geflllt mit Besuchern. Personen treffen sich auf Stationen,
wo behandelt und gewartet wird, wie auf einem Bahnhof, wo gefahren
und gewartet wird.

Es gibt viele Menschen, die kennen den Zug der Gesundheit nicht,
und es gibt wenige Kundige, die glauben, den Weg zu wissen.

Es gibt viele Menschen, die kommen mit Kunst nicht in Berihrung,
und es gibt wenige Kinstler im Haus.

Den Kranken gleichgesinnt oder nicht tragt ein Kinstler Fragen

wie Schmerzen mit sich herum.

Ungleiches und Ratsel bestimmen die Kommunikation im Hospital

und im Museum.

Lebendig der Umwelt gegeniliber ist sowohl der Verlauf einer Krankheit,
als auch der der Kunst ungewiB.

Das Erholen des Korpers, das Wiederholen der Kréafte wird durch
Abgeben und neu Aufnehmen machbar.

Der gemeinsame Weg der Wahrnehmung und Genesung ist die Ruhe.




FOrgane sind mit Randern verbunden, dienen der




Empfanglichkeit und behaupten sich als Sprecher der




Ornamente sind Teilstlicke einer Kette fir das Schone.
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Kérper. Organisation férdert den Aufbau und gibt eine
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ﬁichtung an, wie auch immer. Organisch bauen heiBt




oo

) die Teile aufeinander beziehen und belebend inein-




andergreifen lassen.




ﬁEin Verschieben der Hullen zwischen Himmel und Erdej



ist durch ausreichenden Zwischenraum maglich.




»,Have you got pain mother?

There is pain somewhere in the room, mother.
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But | can not be certain that | have got it.”




































Das unsichtbare Ereignis

Die Wand des Klinikfoyers 6ffnet den Blick in einen groBen Vitri-
nenraum, den veranderten ehemaligen Blumenladen. Wie vor einer
inszenierten Museumsvitrine sieht sich der Betrachter unmittelbar
nah mit einer unerwarteten Situation, die ein Erlebnis auslést, kon-
frontiert. Einfache Gegenstande, in ihrer Gelaufigkeit unauffallig,
von zurliickhaltender Farbigkeit sind in die Leere der Vitrine verteilt
und beginnen im Kopf des Betrachters eine stumme Kommunikati-
on. Uber die leeren Flachen des Bodens und der Wande bilden sie
Spannungsfelder, fillen den Raum und stellen Bezlige zueinander
her. Das bewuBte, nachempfindend erinnernde Wahrnehmen ist die
Eintrittskarte in eine vielstimmige und zugleich lautlose Welt, in der
die Zeit angehalten zu sein scheint.

Suse Wiegand plaziert minimal bearbeitete Fundstiicke so, daB sie
aus der Realitat des Betrachters kippen: um 90° gedreht, halbiert
nebeneinander oder einander gegeniber, aufgeschnitten und um-
mantelt. Die Funktion, die die Gegenstande nach dieser Operation
nicht mehr ausfihren kénnen, wird so betont und umgedeutet. Wel-
chen Zweck erfiillten Plastik- und Bastkorb, Schubkarre und Ball-
blase vorher? Die den Gegenstanden neben ihrer Wiirde inne woh-



nende Erweiterung, das hinzukommende Element, was abwesend
ist, kennzeichnet die Stimmung der gesamten Installation: das
moglicherweise Notwendige. An den Wanden, auf dem angehobe-
nen FuBboden, dhnlich FuBballtoren der Raummitte zugewandt, lie-
gen wie aufgereiht die Objekte, wie um den Ball eines unbekannten
Spiels aufzufangen.

Der Betrachter wird bei der Entfaltung der Beziige zwischen den
an- und abwesenden Gegenstdnden selbst zum Schauplatz. Wirde,
Verganglichkeit, Sinn und das mdgliche Weiterschreiten der Zeit
beschaftigen ihn.

Eine genaue Gegenstandsbeobachtung, die prézise Gewichtung der
Ausdrucksstarken, die Vergewisserung der formalen Begrifflichkeit
mit Hilfe der Zeichnung, die sprachliche Fixierung der Objekteigen-
schaften und die fotografische Dokumentation der stillen Kommuni-
kation sind Elemente im kinstlerischen ProzeB Suse Wiegands.

Fir Suse Wiegand verlauft der OrientierungsprozeB eines Kinstlers
und die Rekonvaleszenz eines Kranken in Teilen analog. Auf der
Suche nach sinnhaften Zusammenhadngen unterscheiden sie sich

nur durch den Grad der Freiwilligkeit.
Hans Knopper
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